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AVANHROPOS

Bertrand Blierest souvent citgour le caracteres ul f ur eux de ces fil
consacer cemémoireal 6 ®t u dmasicdlidd d ms s on Bmpargasl h@ew tit e
desfilmsou cette dimension est particulierement marqu&épareza/os mouchas, Tropbelle
pour toiainsiqueCo mbi en tu mbéai mes

Une citation de Francois Truffauiréed 6 u n  der1955sarlVayage en ltaliede
Roberto Rossellinia résonné avec cette intuitior Voyage en ltaliest le premier film a ne
prendre pour sujet quodoun senti ment et ses Vv
|l T uvre ordonn®e aut our »decméastdie laNewella\ague a vi e
y souligneque lamusicaliténaitdub e s o i n  d«ue septiménireé ges variationsen
direct avecles themese s sent i el s Berrand Blier ypartageetta amrception
musicaledu cinémaet t ®mo i gne d dletraitemantfdesisentim@mts’amougexu r
dans | 06desasfienogbaphée.

« De la musicalité chez Bertrand Bliepropogd 6 ouvr i r un champ encc
LO®tude esom®de mperer e umar gi nale face ~ cell e
sonoresconstituela moitiéi voire davantagé d e | 6 ex p®r i en c e urcfimn ®mat o
avec une imagemédiocre reste regardablé a n d ius filng aubson défectueuxest
irrécupérableOr, chez Bertrand Blied o n t | 6i mage publique et | e
éclipsé certains aspects de son travaimiesicalitéoccupe une placééterminarg, tant dans

| 6®cr i turmseqruseenedans | a

Nous pouvons engager a nouveaandéfiexiondeFrancois TruffautissuedelLes Films

de mavié: «<On peut soutenir [l 0i d®e] gudun ci n®as

sera sa carri re dans |l es cinquante premiers
travai l-mémegedstcel ugudi I fera ensui-méeme, ceeshra bi e n,
toujours la méme chose, parfois en mieux (cldetsT uvr e) , parfois»en moi

DepuisLes ValseusesBertrand Blier a conservé un style percutdait de « bors mot»,
doéirr ® ®rences et dbébune directi onjushbeadans eur t

I ThierryJousset MarcusUzAl «Hors{ SNAS bcwm / AY Sl &%9a4pa CNIF ye2Aia ¢NHZFFI d
2 FrancoisTRUFFAUTLes Films de ma viElammarion., Paris, collGhamps Art », 1975.
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ses derniers filmddéritiere des mouvements de libertés des années &¢8f€mise en scene
a progressivement perdu <teerconsidérbeprodématiquers du p

a diverses occasions.

Pourtantson travailsonoredépasse les débats de réception liés @igcourssociale»
de ses films. Lanusicaltéc hez Bertrand Blier ne relelwe pas
so6inscrit dans une | ogique de pr®paration,
demeure éminemment contemporaine. Caliaterroge notre maniere de considérer le son au
cinéma a une époque ou les innovations visuelle8D, effets spéciaux et intelligence
artificielle T occup@t massivement 6 i magi na.i rkeace nimumet t e h®g®mo

uneréflexionsurl 6 ® ®ment sonore sbébav re indispensabl

Dansc e m®mo i r e dengmer iexclusikiemergsipersonnageset non les
acteurs misa part 8 i jousnt leur propre réleomme danses Acteurg2000) Ce choix se
justifie par soucis de fluidité, compte tenurtambre conséquent de filmgalysésMais il est
aussi l e fruit edjéoeseuhade®asiesairgpétitiom |®hom @e Gerard
Depardieu, omniprésent dans la filmographi®derandB 1 i er , afin do®viter
nesoit parasitée par les affaires juridiques eltés.| | ne sodbagit pas dobéun e
parti pris délibéré ce m®moi re nbéa pas vocation ~ r ®pe

approche demeure strictement analytique et esthétique.

De surcroitla mort de Bertrand Blier en janvier 2025 Ja parution trois mois plus tard,
deRespectd Anouk Grinbergi r ®c it dans | equel | actrice t ®:
avec le réalisateirmé ont condui t © un Nongwvivens tine @déqgueotir o s p
la libération de la parolampose un nécessaire déplacement de notre regard criGgtie
di mensi on, S i ell e mdéda accompagn® dans mo n
positionnement de niceecensenidaonarer des figares, mais idternogere n d

unel u v deeinéma par le prisme dersasicalité

Raphaél Boéno
Paris, septembre 2025

3 AnoukGRrRINBERARespectJuilliard., 2025.



| NTRODUCTI ON

«Un soir que joOo®coutais | e deuxi me mouven
| 6i d®e du commentaire fant as ma[Raoy]auvedébutgwme pr o
film, méest venue ~ | d6esprit, i mp®r ative. Je
environ. [ é] Ceréparézves moushdirstqudest n®

Lorsque Bertrand Blief19332025) expligueau cour s douastemnt r et i
Haustrat€19292019)commentui estvenud 6 i d ® dongdredtragenscarisd’réparez vos
mouchoirs( 1 97 8) i y a qquisdrgd:wree éaithre instinctive) @esquel e n t
automatique, et un rapport tres personnel a la musique. Cette intricatigriexe entre
| 6 ®cr it ur e mesicalitssensble fe paunsugvre tbet au long de sa filmograpbi® e s t

précisémentd o bde k& techerche qui va suivre.

Pourtantalorsqud 6 é&vaoqued e nom de Bertrand Bliover, ce
alors a de trés rares occurrentcgmur souligner son intérét pour la musique. Au contraire, les
analyseset critiquesde ses films at porté principalementsur la dimension absurde des
situati ons qlaprogdensioreatdéconstiui@ ® &l nasratif,golt prononcé pour
un certain phrase littéraire entre poésie et rupture dierons y reviendron®t surtout sur les
éléments éminemment scandaleux et provocants des sujets traités. Dem@sosatong
métragede fiction Les Valseusegl974),adapté de son roman éponyirie évolue dansin
style marqué parue s pr i t pr ov o c detleesnadiété tonserdatrice ceoparitaine
fran-ai se, augépérationnédedédutales Tnerntet Glorieasdld e reconrait

aisémentn 1988 :

«Le paysage cin®matographique fran-ais ®t
bousculer, y semaitun peulapagailecJ 6avai s ressent.i i nstincti ve
déoenvoyer une grenade dans ce»paysage [ci n®me

4 GastonHausTRATBertrand Blier Edilig., coll.€inégraphiques, 1988.

5AntoineANGE«Nonsensey S / Ay SYIl Y ¢ Sy INbisénseSail Au Cineémiriostara | y 1 & Rdz
2018.

6 BertrandBLIERLes ValseuseRobert Laffont., 1972.

7 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.



De plus, il a affirmé plus récemmdotr s doun entretienlede pror
Coteletteq2003), que «s | l e message ne passe pl®Rourluicbest
ce sont les films qui confrontent les spectateurs qui font le plus réflEchionséquengson
style sbéassi mil e cadvnaiddowasgy e eun siniple effetdo®nmla r ¢ h e

Ainsi, a partir de la révolution sexuel 6 ®v ol mi uos des abd0,| es a

Bertrand Bliew ®hi cul e | 61 ma g e vidlénter sansvdargogeemarenoighr a p hi e
| 6 h u mmorgdant e dogmes établis, les conventiehda censure sociald.es
Valseusespar exemplea autantséduitun public jeuneet avide de liberté&ud i Févulaéles

anciennes générations, duid blamé tresviolmmentCer t ai ns cri ti ques noc

Sévérité a son encontre

« Certains critiques parlant @edécharge publique (Jean Rochereaul@ Croix») ou
carrément (Jean DomarchiEgran») de «film authentiquement nazi, par ailleurs< toutentier
marqué du sceau de la bassesse«putride comme un abcés mal soigne®

En simplifiant, nous pouvons considérer que la filmographi@ehtrand Bliers 6 e s t
constituéeautour de ce stylée | 0 kbna deedécoffrage. En effet, ses filmabordent et

détourrent régulierement debemessensiblesparmi lesquels

Lesc sheex’'e plusieurs et dleess sValmesuskes Vi

Lesr gd sl mid9 7 6)

- Lap®dophiliedolBs ®@pada mez st @gse guoiued & & ie)ss
Ciltel(t0t089 oulLendBomue td@e&]1l @) a- ons

- Ldaransidentit ®,|hoeanotsrexrudfearu® dfa:nSeo6 )r ®e

- La violencefseseexmddaMen du mmd 69 vfeicg U rae

r ®c urdruemnd geu ead ea@tu de € cauip rroeswditdaum®deamts

Tenue dMoms ol @e®®menbi en t2( 2rA®&i) me s

8BertrandBLER«9 Y U NBGASY | SO . SNINFYYR » €t ASNI LI2dzNJ a[ Sa / & 0S¢
® G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.



Cet intérét pour les personnages marge de la sociétéi vient de sa premiére
réalisation Hitler, connais pag1963), un documentare nt r et i e n @ardourillab a a me
Francé® a la recherche de jeunes personnalités.

Bertrand Blier so0at ttahoyy &des majieasiklesmgtent s d e
sc ne doéune f a-on fabausctla leespectatéuibdjoatemd celadesl e s or
personnagesouvent a fleur de peaguyi exprimenteur fascinationface a urbouleversement
Tunerencontre natt endue, dedtimenpuek 8 ®o0a0utdéiunmadiusn ec Omeussti

avant tout sa maniére de traiter ces sujets qui choque

Ce sont touses élémentst scandales qui ont fait dersi u v uneujetsur kequelon
s 0 i ndfigatementpeu addela du syntagme fdm culte » ou «film a bannir». En effet, il
existepeu deressources bibliographiquas regard de ces cinquartenées de carrierees
travaux universitairesont extrémement rag@ son sujetUne seule monographie de Bertrand
Blier a été écritgar la chercheusBue Harrisen outreManche et publiée par la Manchester
University Pres$ en 2001Un mémoire de recherche a été rédigé en 2022 par Pierre Gaudron
intitulé « Bertrand Blier au temps de la révolution sexuetfe Une conférencedl ucolloque
gui sobest t e naéeprdseant@ganARar Chraer«myipologiedes violences en
musique chez Bertrand Bliet3.

De surcrott, il existe quelques articles et ouvrages ou Bertrand Blier est cité. Il est aussi
visible dans quelques vidéesinterviews anciens comme récefsLa dimension <ulte» et
iconoclaste de son 1 uvrde ndceBubhieees années avec ges i S L
formats cous sur YouTubeportés parde jeunes médst®, ou encoredes documentair&s

jusqubé”™ sa mort en janvier 2025.

10bid.

11 SueHARRIS« Bertrand Bliew, French Film Directors Series, Manchester University Press, 2001.

2pjerreGaubrON«. SNI NI yR . £t ASNJ Fdz dSYLla RS tI NB@2tdziAz2y &SE
Blier de la décennie 1979Université Sorbonne Nouvelle, Paris, 2022.

BArthurCoME «DA Db Sas @A2ftSa S FaalaaAiaylaa Y GeLkRftz23AS RSa ¢
Valseuses aux Acteuss,. Sorbonne Nouvelle, 2024.

14 Blier, Leconte, Tavernier, Trois Vies De Cin&imgé+, 2020.

15Vidéo Club Bertrand Bligkombini, 2019.

16 Blier par Blier- 28 Minutes- ARTE2022.



Ce qui est dbéautant plus surprenant, cbes
son goQt pould u n i nwgcal&plusieurs repriseen 2016, il propose un programme musical
surRadio Classiqu¥. En 2017, il accepte que le duo éleehip-hopfrancaisCabadzi reprenne
lesrépliquesde ses films daneur musiqué®. En 2025, France classique Iui rend un dernier

hommage dans son émissiohaimusique des comédie¥

(! ndéy sans dcentrdesir senuappon &la Musicaldse questionnant
explicitement | eesdialogues, lgmusigesltsbreitagee Bt poeitant, lal
dimension sonoreamhs segilms sembleprimordiale: elle est un critere déterminant dans sa
mise en scénd-dormis ce penchant provocateur et irrévérencieux, le style du réalisateur se

démarque par deux aspects principalement sonores.

D 6 u n e sop wsage des dialogues est trés spécifique. SoBearard Blierqui est
un éminent acteur du cinéma francais en particulier pendant les annéek TB&igné tout
jeune dans un univers culturel ricHea notamment aidé son pére&viserson texteen lui
donnant la répliqupour le théatre et le cinérfaDe plus Michel Audiard a écripourson pére
de nombreuxdialogues« cousus main?! i notammentLe Cave se rebiffen 1961 ou_es
Tontons flingueuren 19641 dans un style trés perfectionné, savant mélange issu de son
appétence pour le verlan et le langage utilisé dansnidieu parisien> dugrandbanditisme.
De surcroit Bernard Blierétant un bibliophil€c hevr onn®, | a premi re |
pour | 6®criture est appar ues 6 caateuit tne fagod Bl i €
ddé ® c,rgarmeear unekyrielede f ac ®t i es seen y oché&@antdde nombaréux s me
registres.Comme & souligneHubert Engammare, son assistant réalisateur déjisleux,
trois, soleil(1993): « L'écriture du film ne se remet pas en question. Quand on a le scénario de
Bertrandc 6 e st »*1 @ettewgouadlar kst donaeconnaissabldans chacun de ses

films etimpregne le jeu des acteurs.

Te«, SNINFYYR . fASNI SO tF »YdzaAljdzS Y GNRLI 6SttS LJ2dzNJ f dzA

18 BertrandBLIER OlivierGARNIERet VictorienBITAUDEAU« On est allés chez Bertrand Blier avec Cabadzi pour

parler de musique.

Yo, SNINIYR . fASNE LINBLI NBT @234 Ofl aaildsSa H

2BertrandBLIER«. SNIINF YR . f ASNJ Y GWS adzi a» dzy GeL)S RS YI dzl Aas$s
21 StéphaneGERMAINGt GEGA] Q! 0 SOSRIF ANB RS ZLAIA2 0092 ya Cf Ay 3dzS dzNA

22 BernardBLIERFragile des broncheSeghersParis 2022.

BOYQYUGNBGASY RQI dzoSNI 9y 3L YYFENBX FaaAradlyd NBFEtAaFGSdzN.
1

10



D 6 a wartrBertrand Blier se démarque pansutilisation de la musiqu&on enfance
a aussieté marqué par sa merdsisele Brunetpianiste, qui lui fit découvrir Chopin ete
nombreuxclassique¥. La musique occupde maniérecrescendaune place des plus noble
dans son univer®scillant dans certains cas entre bandes originales spécialement congues pour
les films et des réemploisle musiques pour lesquelles Bertrand Blier nourrit une affection

personnde.

Durant sa carriere, i travailléavec de nombreuartistespour des compositions
originales: Serge Gainsbourg po& i j 6 ®t a i(1967) etienwe sigp SoikgStéphane
Grappell?® pour Les Valseuses Georges Delerue poutalmos (1976) et Préparez vos
mouchoirs, Philippe Sarde powBuffet Froid(1979) eBeauPeére; Francis Lai pouifropBelle
pour toi; Khaled poutJn, deux, trois, soleil Barry White pouMon Hommell a aussi un goat
prononceé pour la musique classiGueotammentChopin, Mozart, Schubert, Verdt Puccini.
La musique classique remplit un réle important dans son expression artidgdgadaquelle
elleaccompagne la diégese

Ainsi, ce zéle musicadt littérairesouléve la questiode lamusicalitédansses films.
Qu 6 e nonh ieipat le terme ®musicalité» ?

La musicalitet el | e qudel | epoussitd hp/ rp® dehaNs@ealitéi c i
Filmiqueformulée parAnne-Marie Leclercdans sonessdis ur | 6i nf l uence de
cinéma sur le mouvement, le rythme et le temps. Cependantledeardre deee mémoire de
rechercheil convientde considérer les éléments sondresalogues, musique et les bruitages
fcommeal 6 ori gi ne de | 0 ®mesicaltéchez Bertrdnd Bliere cer t ai ne

Léanal yse est re®tainiagdimensidnessnoré dans ces flomnstituera

la baseontologique @ cette recherche esthétiqued easlite:du son vermn | 6i ma

24B.BLIERFragile des bronches op. cit.

25 PierreBRETON«GRAPPELLI STEPHANE {1993)», in, Encyclopzedia Universalis.

26 AnneMarie LECLERE.a Musicalité filmiqueR S f @ard® laycinéma contemporain, Transformations
temporelles et rythmiquesPresses Académiques Francophones., Paris, 2013.

11



| 6i nVversenviendra de s 0 apdpchygmpson@euwdehaukiaalge as pec
Tqubil s soi en-tou exkeasiegatiquespaiin dé deceleréa nature des liens
entretenus avec les autres éléments constitutifs des:flméut i | i sat i on du
mouvement®ude la lumiére par exemple.

Pour reprendre les termes avancés dad@sa uvisionale Michel Chioncette étude
sera conduite commene «analyse audiwisuelle»?, c-&deesen privilégiant le rapport
intrinséque son/imageDansson! i vr e, | auteur pr®ci se | es d
typologies sonoregle la musiquau dialogueen passant par les bruitagese s t er mes qu:
théorisé& constitueront une part significative des notions utlsgans cet essaet seront

explicités lorsqb isdra nécessaie cours du développement

Comme il a été dit plus hautsémble exister une forte conscience des éléments sonores
chez Bertrand Blier, et ce a travérd e n s e mfirhograptlie s a

Pourla musique et les bruitages | 6 a n a | pyirgipalerpenmtrsiir s degrés et les
formes de relatioempathiqué «q u i exprime directement sa part
scéne, en revétt le rythme, le son, le phrasé adapf®i ou anempathique «une
indifférence ostensible a la situatiof! i q u 6enttet'ennent avee Ireste de lanise en scéne.

En effet, musique et bruitages ont un statut et une utilisaisesimilaires

Quant aux dialogues, ils sontis en valeurd 6 u n e maniére Ceexci sont par
principeliés aux acteurs ou a la voix p#t bénéfint du «voco-centrisme»® inhérent au
cinéma parlant ils se démarquent du reste des sons danlsande sonorear ils sont
intelligibles.Leurs places étant différentes, les enjgux $soulévente sont aussLeur nature
sonore est alors a différenci@i la musique et les bruitages possedent une forme de poésie

sonore, les dialogues conservent en plus leur dimension littéraire et leur fonction langagiere.

Les dialogues peuvent, ~ | 6instar de | a m
I déformant ou noii de la mise en scéne proprement visuelle. De surcroit, ils peuvent aussi
conduire a un questionnement mdtscursif sur leur propre utilisation et sur le « langage

cinématographique » en général. Quand on sait le lien presque généalogique entre Bertrand

2"MichelQHION[ QI ddBidn.2Son et image au cinénfaris, Armand Colin, collGinéma / Arts Visuels,
2021, vol.5e éd.

28 |bid.

2 bid.

301 pid.
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Blier et Michel Audiard le dialoguistecommeil a été décrit précédemmenil est impossible
de faire fi de cette filiation dans la pratiquen effort etuneattentiontoute particuliéresont
entreprisa la création de dialogues percutas&syant « le bon mot » chez le réalisateur.

Par ailleurs] 6 anal yse des @lle@rsmemulatonsresommeaavecias et
termes musicaux.a synchresequireprésente le marquede 6 i nt ensi € ® 6i mage e
a un«instant T», augure des points de paroxysme apgaiénts de synchronisatidnlorsque
son et image marchedeconcert pendant un moment de tenssorématographiqué et des
creux violents appespoints de synchronisation évitt$ or squdéau contraire s
en total décalage, @atune surprise et une tension encore plus furezle spectateur.

Le parallele avec les termes de musique classiquaelence parfaite - signifiant un
rapport harmonieux entre note toniqgue et not
mor ceau auquel on §d acadeneaéditésioumn«<mparfaite»ii Bnsgue n t
| 6 e memerd de ces derniers accocosduit un effet surprenaintestévident.Ces termes

auront ainsune fonction synonymique

De plus, sera ajoéta cevocabulairee terme de gartition cinématographique qui
semble étre une parfaite métaphore du travail du réalisateur. Il conviendra de revenir plus en

profondeur sur ce théme.

A

Léenjeu de ce m®moire est mul ti pguessont | | s 0
les dialogues)a musique etesbruitagesAp ar t i r d o6 un: «soussenbnsung e s s e n
musicalité dangesfilms de Bertrand Bliee , i convient doatteindre
académiquel a n s | ,@mquestiognant les effets créés gatravail sonoreDe surcroit
cette utilisatiorconsidérablel e | 6 ® 1 ® cheald réabsateyoodué un discours interne
dans la filmographie de Bertrand Bligk traversses films,| ahalyse «@udicvisuelle» sera
épauléegparl e t ®moi gnage dobébun de ses plus ,spmoches
assistant réalisatearpartird @n, deux, troissoleil (1991).

13



Avec ce titre « Dela musicalité chez Bertrand Blier il convientde décelerune
esthétique sonore des filmSonsidérer la relation entre tausicalitédes éléments sonaé
musique, dialogues et bruitagésavec les autres €léments de la mise en scene comme
| 6®mer gence dou permetids somddarfagon propiedmcingaste de réaliser
ses filmsLe discours filmiquee st condi ti onn® par | 0 agelacemen
reste de la mise en scénk provoqueune musicalité triptyquealterrant entre harmonie,
dissonance et métadiscoursou autoréflexionCet essai invite a une réflexion autour des

nuances, des effets, et des questionnements que cela produit.

Dans quelle mesure les éléments sonomasicipent a cettemusicalité triptyque,
résultant dudiscoursfilmique ? Quels sont les outils employémr le réalisateupour y
parvenir? Qu O6-ikdu precsssus créatif de Bertrand Blier et de son usalpenlgsicalité?
Comment cellec i semble °tre pens®e, tan? bpbaent dawuit
avec Hubert Engamar e sbéav re i ci d ®t le fagom dearénliseetp o u r a

éclairerd 6 anal yse.

Pour ce faire, lanajeure partieles films de Bertrand Bliesera utilisé. En effet, tlacun
des longmétragesexplore des types de musicalité@ifférents et se rejoignent aliverses
occasionsAi nsi , i sera n®cessaire . ldestimpotbhntdei s er
conduirep |l usi eur s n iavseiadexfiimd. bedussigniffasteseront résudsdans
le développement pour plus de compréhendi@ncorpus principal est composé deuze
films : Préparez vos mouchoif4978),Buffet froid(1979),Beaupere(1981),Notre Histoire
(1984),Tenue de soirég986),Trop Belle pour to{1989),Merci la vie(1991),Un, deux, trois,
soleil (1993),Les Acteurg2000),Les Cotelette$2003),Combient u  m 6 a(2005¢esLe
Bruit des Glacon$2010).

Lbéessai s e d®c oup e afia dequestidnmela missicatjté taptygue s p ar
gui est 7 1 6Tuvre.
Tout dbéabord vient | 6harmonie du son avec

de concert pour coincider avec le discours filmique. Cette musioatiez amplifie et valide

les autres élémentisa variable qui fait état de cette relation son/image se nomsyadhrése

14



Ell e est un curseur mesur ant | 6i ntensit® de
multiples. Cette partie sodarticule en trois
La «ponctuation symbolisanté!, théorisé par Michel Chion, constitue la force

uni directionnel | e sydchresgpautse faire a differendsistat&dte peut L a
revenir dananiérerécurrente s el on | 6 u s algtmotichaiffédeaciexxdanEenyee s d e
de soiréeUn, deux, trois, soleilCo mb i e n tLestoteldttenElle peut ausddien

couvrir la diégésele maniére englobantetel un écrin sonore qui irrigue tout le filindans

BeauPereou Trop Belle pour tai

Cette harmonie est v ®hi,cdantle®@aloguessontgargisc r i t u
de références musicaldansTenue de soirédrop Belle pour tgiouCo mbi en t2u modai
De plus, les répliques somprégnéest 6 u n e p o ®ansles Asteuns BealwePere et
Combient u mo&aNoumsensusintéresserone nsui te aux redondances
sbagi sse de mo NdreHistireetBepud®ere que sara stylisatioges débuts
de films, en particulie€almoset Préparez vos mouchoirs

Enfin, | 6 har moni e s @ rioome e parokystiguedar®s les points de
synchronisation terme défini plus haut. Une musicalité qui devient palpable et qui transperce
| 6®cran de ci n®ma. Trois exemples permettroao
syncrétisme le film Trop Belle pour toiqui utilise a de hombreuses reprises ce prindgpe,
séquence finalde comédie musicale dahes Coteletteset la rencontre entre son et lumiere

dansUn, deux, trois, solegtCo mbi en t?2u mdéai mes

Ensuite vient | a di s sQCetteenusicadite dissonanteemblee s o n
aller 7 | 6i nwgardeetss ud @ rlendo % Lladem ®ati orun ddun
effet de levier puissantionnantoute son intensité a la scémee surcroit, la musicalité dans
ce quobell e a de plus di s cfomesaurgrenamtes : di®peatn g e a |
étre atonale, vodrsilencieuse. Elle joue et déstabilise le spectateur gmur les besoins du

film. Cette par msaxessbarticule en tr

31 |bid.
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Le jeu sur lecontrastau n e nj e u i nspdoargtiascshmemeé@dedpieits et
de vides sonoreslansBuffet Froid, Les Acteurd&n, deux, trois, soleibud 6 aspecgénéral
dérangeant darBeauPére le contraste esin outil indispensablau discours filmique et a

cette musicalité désaccordée.

La problématique autour du bruit s&véle ici Nous nous intéressopsrticulierement
au bruitage porteur dobéune valeur dissbenante.
Bruit des glacons out comme | 6entr ®e d Batrs Histoimedl peutt s e e n
aussi accentuer un moment dérangeant tlhmsdeux, trois, soleiet produire un décalage
audiovisuel dand_esCételettesLe son peut devenir un ennemi au sein méme de la diégese.
Quel |l e qgque s oiidialogugnusiquegou mitageidl troublelensilence et devient
un bruitindésirable | | sbagit do uanqueleeréalssataun recoucs@vrcaa i st i q
création de la figure archétypique du voisin daréparez vos mouchoiBuffet FroidouNotre
histoire Au-dela de cette typologie du bruit, la musique dam®ruit des glaconst Buffet
Froid parvienta faire souffrir les personnages.

Enfin, nous nous pencheront sur les points culminantsrdedecalitédissonante. Celle
ci peut induire en erreur en attachant des sens contraires a des éléments sonGaslians
t u maoamars pesit aussi provoquer gesnts de synchronisation évitdansBuffet Froid

Résultand 6 mont age d®cal ® entre son et i.mage, ils

Enfin, l e dernier aspect de | a musicalit
complexe et particulier dans la filmographie de Bertrand Bliermétadiscourd.e film est
pensé comme une pidon musicale aceci prequd i | d @ adénaio. La musicalité est la
clédevoitedns | 6util i sati oA cedansmo@én® ncewi sesblestonor e :
s 0 e x ppour ememémesgcréant un sens nouveatiranscendarit 6 ® derciaémalls sont
métadi scur si f, autor ®fl exi f s, i ndi quant et r ®:

en sceneCette partie souleve trois questionnements.

Bertrand Blier a un rappocbHest dbépattieausk

celleci quesecrée la musicalité dans ces filnko mme | 6 af fi r me :Hubert Er
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A

«Chez Bertrand, toutita de | a pl ume, de | 6®criture. Et | o

les hautes strates du filns?

Par | 6usage pr ierainés®égue®esdt se démarguele gtalisateur
joue sur la perméabilité du regard et des symboles dans les films. Par le truchement d
« dialoguecaméra», le quatrieme mur est brig@r la frontalité du dialogue dafi®nue de
soir ®e, Les Ct!t el e?dt@&rep, Bell€ poarhoiLe spectateur egtidcgé i me s
face aun film qui joue sur les misemn-abymes commedansMerci la vie, Les Acteurs, Notre
Histoire, Convoi Exceptionnel, Trop belle pour &t BeauPere. Par ailleurs,dansMon
Homme Combi en @s® LemBruts des glacondNotre Histoire Préparez vos
mouchoirs Trop Belle pour tqiUn ,deux, trois, solegt Buffet Froidla circularité interfilmique
de symboles, de situations et de thématiques implique un métadiscours.

Ensuite,on observaune f or me doéambi valence et, de dc
participant a la déconstruction denarrationdansMerci la vieet a la confusion dari$otre
HistoreLa coh®r ence, qui constitue g®n®r al ement
i appeléla® us pensi on » @stuolontaiechentiécduskiele dialogue devient
ai nsi l e refl et dIGBmuitsoas glagonsar udeRabtuce sormed dand a n s
Notre Histoirepar un jeu de ringe Le métamusicalitéémerge alors commsensnouveau
propre aux dialogueta musicalitédevient le fil rougeg u 6 i | ne ftandisquegdas | ©c
éléments constitutifdu film sontdétournésetni s ~° | 6 ®pr euve.

Enfin, lacentralité de lanusiquedans le cinéma de Bertrand Bl@onstitueun aspect
incontournable de cettenusicalité métadiscursive.Elle devient un sujet de discussion
d ®t er mi n a nn réquiditdreob jles tritiqaedansPréparez vos mouchoir8uffet
Froid, Trop Belle pour toiet BeauPére Dans Préparez vos mouchoiret Combien tu

mo a i e rmusique se manifeste également coramélément personnifiant.

Tous ses eléments et questionnempeisettront | 6 anal yse de se for
la plus naturdé et objectivepossible: les flmsconstituenta matiere premiére de cet essai et

demeure Ipointnévralgiquede référence.

QY UGNBGASY RQI dzoSNI 9y 3l YYFINBX | &aA & dRigyréien Napéxé A a I G S dzN.
1. »..,0p.cit.
33 Antoine CoMPAGNONLe Démon de la théorifaris, Le Seudpll.«La Couleur des idées 2014.
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Fig.2 Les duos musicaux daBeauPere
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1.o0nPct wwatyimbm lei sant e

La «ponctuation symbolisant€?, explicitée dansL & A uvisionode Michel Chion,
constitueune étape cléahsla compréhension du rapport entrestmnet! 6 i naa gnéma
Pour autant, cette id®e se forme autour dour
par le compositeur Maurice Jaubert a propos de la partitidodchard réalisé par John Ford,

composé par Max Steiner

DansLe Mouchard la technique (du synchronisme) est portée a son plus haut point de
perfection, cbest |l a musique qui est char g®e
le sol et mémé par un coquin petitarpédedd a d®goul i nade doéuosierverre

ddoun Puveur

Comme | e souligne Michel Ceh aplomnsmeaesfaitc  u n e
gubdextt apobp ofermedrdppoussée de synchronismsouvememnimage-son.
Al or sl &mpauéd appérition dwcinémaparlant,le monde artistique se plonge dans une
dynamique prochelu naturalisme le fameux «clap de cinéma fait état de cette nécessité
déavoir une i magsePeuwétrequre d @&n fsymc dreode®hn For d
dans cetteouvellef a- on doi nt ®grer du symboli sme au ci
appelle degeitmotiv: des enchainements musicaux symbolisant des émotions, desymstes

des scénegarticulieres, ou alors des personnages.

« Ponctuatiorsymbolisante> est un terme qui souligne une certaine perméabilité entre
pratique et théorie, époques et stydgguestionnaotre propre perception de ce rapport audio
visuel | | sbagit dbébun syntagme dqui " toute sa p
Bertrand Blier qui évolue dans un rythme tout particuli€ette cadencenet en tension
| 6 e mp | musicaldéaarniomieuseans cesliverseformesetmet en exergue les conditions

de lacréation di discours filmiquechez Bertrand Blier

Alors que Michel Chion parlde cette hypothese dans un sens muggalusivement

Bertrand Blier semble développer un rappus variéavec cettemusicalité eny mélant

3M.CHION][ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
35 |bid.
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musique et dialogues. Cepeanctuations, qui reflétent des points immanents deyachrese
dans ses filmssont a considérer tantét comrdesleitmotivs i présenceécurreng i tantét
commeoccupnt | 6espascse@eaudidone efi présenoenglobandss g ®n ®r al

1. IPr ®sence r®currente

«Bertrand Blier avait un r a+gire queanusiquesestuenn°t e
sacrée béquille®®

Dans son emploi de lausicalité BertrandBlier utilise de prime abord la musigee
ornement | | s O0«dbépuiltee ,d 6didhvaepr s Hubert 6Bdgammdr e,
diégése, créantune couche supplémentair¥, un outilautiliser. Al 6 aune des expl
précédenteautour de la gonctuationsymbolisante, il convient de relever cet usage dans
certains flmsEn effet, & r ®al i sat eur sod0inscrit dans wun ci
sonore, ¢ r — s | i ® %% Aingiil ndbaegn pnlebmatiscest le premier sujet clé a

aborderdans notre questionnement sumasicalité

Il est possible de relever ces motifs sonores a répétiion presque tous les films de

Bertrand Blier

1. 1L dit guoe uavr e

Dans un premier temps, i heutye» quirdpossadeppasoi d o6

une dynamiqusymbolisantéres élevée. Elle sert de ponctuatila scéne

Coest | €enuedessoirdea la musique, compos@ar Serge Gainsbourg, joue
un r 'l e doacchangeantdg noa auegréés emotions des personnagesies

situations

BOYUNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.

37 |bid.

3 |bid.
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Bertrand Blier y met en scene un triangle amourduntoine et Monique forme un
coupl e. Sans avenir et sans argent, habit a
départementale, leur relation est au bordde larudtore. s d6éune <circonstanc
rencontrent Bob, un ancien prisonnier, qui les initie au cambriolage. Bob, homosexuel, est attiré
par Antoine. Sbében suit des p®rip®ties 0% | es
«bonniche» deBobeAnt oi ne en ¢ o uomé gei.occupe de sdle sté&rémtgpiqueA n t
aupr s de Bob, enticnesentAprésla scéne derdadoite de hutimax ou le
trio éclate, le film selbt surla réunion des protagonistes : Monique ainsi Bab et Antoine
habillés en femme, ménent désormais la vie de trois prostituées pass@ot heureuses.
Les personnages vont naviguer entre plusieurs et@tsoureux, dégoutés, investis, perdus,

abandonnés j usqué”™ se mettre au diapason, ensemb

La musique va suivre tte destin@ et lesfluctuatiors qui lui incombet. Cependant, a
certaines occurrences, elle cosleitmotivs. Deux sont a relever.

Le premier est un theme mélancoie q u i va revenir pl usi eu
personnage est rejeté. Les mémes notes vagpseers i bien qué”™ | GeRcout e
spectateur sait déja ce qui va suivre.

De plus,la derniere séquence importante du film dans la boitedenuii en qubesp
déune soi xan tfat échosalagpremiara soenetdae fm car elle reprend la méme
musiquelLascénad 6 i nt r faidétacde la aise du couple que forme Monique et Antoine
la scéne de la boite de nuit marque le départ de doketait en couple avec Antoingers un
autre hommeA | 6 ®coute de cette mudiaque x shpzali ent
spectateur

«Les sons et | es images [€é] indiquent des
rp®t i ti on qui entattenté i pahelbdean penti mMmanmudbd
l e plus connu. [ e] Un rythme sonore ou une @
spectateur un mouvement dobéanticipati oiret dont

c 6est dan squegeetfonctionrek yine aéauence awioelle.»*

Coest prleroledso@meaotivi: produireunemusicalitéinterne au récit, tout
en créant une ponctuation sonore spunbolisequelque choseroduisant un discours inédit.

M. CHION[ QI ddBldn.Bon et image au cinéma op. cit.
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De surcro’t, l a sc ne déintroduction et |
musicaux traités differemmerdu restedu film. Elles demeurent les seules séquences
comprenant de la musiquenempathiquei affichant «une indifférence ostensible a la
situation» renforcant¢ 6 ®mot i on i ndi viduell e des personne

méme ol [les musiques] affectent de les ignefr

Dans la premiére scene du film, Antoine et Monique se trouvent dans une salle des fétes
pour un mariagelLa sourceinitiale de la musique de Serge Gainsbourg est un boys band a
I 6i nf | uen cen arfieaeglan Cette mysique vdans un effed dverlappingi de
chevauchement lier les différents plans de cette scehlme disputeéclate et Monique
vilipende Antoine avec ardeur, toujoumscompagnés par une musique joviale et rieuse. La
musique est donc indifférente a la violence du discours de Memgutraite Antoine de
«merde» pathétigue Celacr ®e une ®moti on tagempathig ned 6 une
sbaccordant pas aux ®t aetlesapoRmefetddédaubiet I6 ®mbe $ ome
de d®tresse de Monique et .|l i ncompr ®hension

Cbest assez similaire pour |l a sc ne de | a
pop de lapremiere séquenca la différence que la bande sonore alterne entre des moments
anempathiquet des instants plus en accord avec les émotions des personnages.

Les émotions semblent se bousculer dans ce jeu a trois ou les rapports sont sans cesse
renversés, et cetteirconstanc& musi cal e participe ° | 6har mo
Bertrand Blier Ce positionnemergstdétonnantla oule reste du film est composé de musgue
ditesempathiqus, exprimant«d i r ect ement sa parti ciRemtgueon = |
la musiqueanempathiquane rime pas de prime abord avebatmoniee , codbest pr ®c i
dans | 6utilisation qusbéac cfoaridte Bpeamidicalitétide nBlnite |
flim. Ces deux s®quences se r ®poletuwrehementdecd i nt er

Ouroboros sonore.

DansUn, deux, troissoleil nouspouvonsretrouverun usage similaire de la musique
La bande son originalestc o mp 0 s ® e fganpositew@irdenpte algérien Khaled. Le
film suit les étapes de la vie de Victorine a Marsgiled e son enf ance jusqubd

40 | bid.
41 |bid.
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en passant par son adol es.cSenhdéewloppdstostalongdent r ®e
la mise en scénke rapport aux parents, au premier amour, a la sexulaéx questions
existentielles La musique de Khaled va donner une identité sonore a\dk¢teen pleine

transition: elle est ungorte ouverte au monde méditerranéale symbolise le naufrage et le

décalage entre un passditasméet un présent évanescehe pere de Victoringui sombe

dans | 0 plaad o anlaingymeen esiéportraet parfaitt ®

Cette musique est toujours employée entre des séquences, tel un interlude situationnel
cl i n ald@&dgle des unités théatral&dle accompagnelggsl ans doéensembl e de
Marseille:son port , S e ss mbdems, ses tdr@ihsaeh fritha ét ises mplantes
rudérales. Elle symbolise un lieses fracturessa mixité culturellemais aussie souvenir qui
luiestrenvoyél | s 6 a fgdori portttGellende produire une fresque sociale, a la fois douce

et mélancolique.

1. 1Lit gpwerndn vyoneni fi ant

Dans un second temps, nous r symbolssangw ns | O«
so6octr oi edavantage impdrtantdans le film Qu 6 i | sbagisse de sb0
sentimentdurable™ | 6i nver se doéune ®moudése oonfondré damse f ai

un personnageBertrand Blier joue ici suunemusicalitépersonnifiante, le discours du filest
al or s doautéatrdnsolpdes autrea édgmientsf Lia valeur deyachrésest plus

élevée que dans les exemples précédents.

Combien tluestomddilmesde Bertrand Bl i deés oY% | G
important Celuic i Sse compose majoritairenDpéraitalidne pi c
commela Traviatade Giuseppe Verdi [La musique] s'impose plus tard a I'exception d'un
film gquComkéi]e re stt?w*’ moéNaoi unse sa u r obnasp fd réoofcacradsii ro nl a
de ces éléments dafes parties 11.3.1 &k e pl ai s i ¥ etldl.8.2 PérdOmificatian

musicale».

QY UNBGASY RQI dzoSNI 9y 3l YYFINBX | &aA & dRigyréien Ndpéxé A a I G S dzN.
1. »..,0p.cit.
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En ce qui concef naoludardtiasgtedndoureux. Francoissviegrd g i t

de gagner au loto psieursmi | | i ons dbéeur os. Alubade Bigalggi 6 i | e |
rencontre | 0i tpeostiuGapresent€eaomme ubeayté fatateell lui propose
unmarché venir habiter avec | ui en ®change doul

ce quoi |dagantaUne relaibnicemmence a se batir entré’ auxamour naissant
Daniela est rattrapée par son ancien métier et sonanhanuteneuCharly. Celuici laisse
Dand a retourner chez Fran-oi s, |l esquel s vont

A

film, m°me si Fran-ois | ui a avou® qubil noéa

Deux leitmotivs récurrentssont a noter Le premier,celui qui ouvre la séquence
doi ntr oduct ilcomusigdies dManiebbhm de Abdultah Ibrahini anciennement
appelé «Archie Sheep> (fig.1 Archie Sheppchez Bertrand Bliedurant la préparation de
Combien tu20phadoenes [Pa sgeuul en dnewsdd udppaes italies s u
Cethémeau pi ano et a u h a wspebkeasysrevient sodvéxill suit leu e n c e
personnage de Francois et puis [clot le film] au&%ill est employé lors des scénes de
s®duction et doéintimit®. La tonalit® mineur €
du contrastantérieurqu 6 e X p®r i ment e | e Cepieirestiraillé anyessa pr i nc
recherche du bonheur a mdnamaadixdord il guaitaa larfimdua d i e

film.

Cependant;e theme ne véhicule pase atmosphérgragique Au contrairejl crée une
langueurambivalente. Bsitivement il accompagne la rencontre des corps de Francois et
Daniela Négativementt | ponctue | denterrement ANSIAadr ®, |
themerécurrek y mbol i se | 6espoir doéune d®Igiued amad efne

soi t :lhvieiosla mort

Le secondeitmotive mp| oy ® f r ®qu e mme nt Opfm A plusieurst h ~ me
occasionsFrancois,du fait de ces problémes cardiaquess 6 ef f ondr e dans | e
scénes sontontinuellemena c ¢ 0 mp a g n ®e s grdvéde Ni@on@i Ipréfidureat la
chute, dans des plans obliguesd ® b ul | ®s y h o h § evertige,d aneagculement
etd 60 upereecomplétedessens.Ce mot i f «edd et s W adulspecateprat i on

| o r ibegtio@La méme mélodiestutiliséel or s du mal ai se mortel de

43 |bid.
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a la vue de la poitrine nue de Daniglace momenta, la musique précéde la chute tragique du

médecincomme une prémonition

Enfin, cette pr®sence r®currentekitmdtes | 6 ® @
peut audeladel 6 ®v o c at i 0 n,sydigokse LB pensbnnaguhentier, en particulier
lorsque celuii est une figure allégoriquéd SUPPRIME JEN PARLE DANS PARTIE llI

Cobest | e m° nesQbtelettedeeifilm suit ldsadiscsissions entre Léonce et
«LeVieuxe, soOapercevant que | a m°me femme, Naci
les deux, ils partagent leur ressenti sur leur rappornartt qui est personnifiée par une femme
en cape noire. Hugues Le Bars compose sur mesure des themes en accord avec les personnages.
Alors que Le Vieux esévoqué paun violoncelle, La Mort est symbolisée par leitmotiv
i ngui ® ant qui sur giedufilnCeldr®b ueé st ulsgupPpraodgi®n @
entre des sonsonnotésqui représentent la martdes bruits de bétes, thuted 6 une pi err
tombale ou déun parpaing, | e rire vicieux et
des rales, des soupirs, un sifflement, une clochette, une pompe a vélo, un balai et un seau en

métaf,

Une application analogue est observée dan8ruit des glagons<une version plus
mac abr e Cptéettess® Emmrles est un écrivain en perdition. Divorcé, il sombre dans
| 6al cooli sme dans sa villa proven-al e. Touj
bouteillesde vins Le Cancer vient sonndittéralement” | 6 i n tacolabitationeentre
| 6h1t e etersomifitsn@ | di & houl euse eluisallessrvant®ci t s
de Charles et aussi accompagné par son cancer. Apres de nombreux rebondissement, Charles
et Luisamettent en scenes leurs mgoendant un faux cambriolagee qui provoque la fuite

des deux cancers.e pl an final signe | eur d®part pour

Dans ce film, & Cancer essymbolisévisuellement et musicalement. Son arrivée
fracassante devalat maison de Charles produit paunenchainement ddanscasséengrand
angle destravellings avant en plongée pugriereen contreplongée. Celapeut rappeler la
maniered e f i | Mertigo(d®WbrB) doé Al f r e dShiking(l980) decStakleyou d 6

“HuguedEBARS«9 Y U NBGASY 1 FSO 1dz3dzS&a [ S . I NARXZ O2YLR2aAldSdzNI Lxk
Blier.»
45 VincentRousselBertrand Blier, Cruelle beayt¥arest Editeur., 2020.
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Kubrick, synonyme doun ée cbnopbsiteer Pasoah Dusapah wdilisd ua
accompagnement orchestpdur instauver un cadremusicalesinistre Un enchevétrement de

bruits et de sons dérangeantse plaqudonnerre qui grondeles cordes stridentedes cuivres

graves et inquiétantsa i n s une grasse caisss cel | ent |l 6arri v®e du

personnages.

Ainsi, Bertrand Blier utilisedesleitmotivsde maniére récurrente dans ses films pour
symboliser les émotions, les sentiments et les figures allégoriquesudiealitésonorequi
transparait marche de concert avec les autres éléments de la mise en scene, hanpetitise p
touches | e discour sCofeisltmipcauwre ag uil eeusrts | al oTaurve

qui crée leur impact chez le spectateur.

1. 2®Rence engl obante

Cependant , S i | 6on d®p asmnrctuatioa évislante®, e per
Bertrand Blierexploite cette ponctuatiorsymbolisantede fagon encore plus prégnante
|l 0i mage dda@ar moni e qui |l ierait toutelsddmpml ®ic T
de leitmotivg comme explicité ed e s s u s , tend ° sbabandonner d

vasteet plus diffus :

«Par la suite, le cinéma évitera plutét cet effet de passage, de relais explicite et de
ponctuation ®vident e, en | ui substituant un n

plus constant et indistinct en méme temys.

Coest pr ®ci s®ment | 6expression de <cette

Bertrand Blier, qumanieles deux versantde la ponctuatiosymbolisante

1. 2Jnl1 ®crin musical

Dans certains films de Bertrand Blier, la musique sernbégier le film, la nourrir en

matiere sonordntéressonsious a deux exemples.

M. CHION[ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
47 |bid.
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La musique jazz et bluesadsBeauPéree st omni pr ®s ente. Cbest al
qui se fait remarquet. | soOafgiiltm dgéuuin t rai te doéune histoir:g
Rémi Bachelier, est un pianiste raté mardaatine,unemannequin sur le déclin. Leur couple
bat d &lorkqueMiartine meurt o rus acdident de la routBémi se retrouve seul avec
Marion, sa belldille de 14 ans qui va tomber amoureuse de lui. Réstfaible, perdu et
inconscient |l va succomber a son désipresuner et enu pr ®cai r e ,.Auet en
fur & mesure de leur histoire» incestueuseRémie st tirai |l Il ® entre | a
qguodi l c r OAlors gue desirs«latibn» rse termine Rémi rencontre ungianiste
professionnelle, Charlotte. Marion V& pousser a rester aupres de Charld®émi déae

doarr°ter |l a musique ~ |la fin du film avant

Avec notre regard contemporatette histoire produit en nous une forme de-éted,
une i mmoralit® patent e etquifaitsbuventoébat orequece fine s o u
est évoqu¥ *°, Cette impressioniésagréablsemble senélanger a la musique du film.

La musiquede Philippe Sarddans le film répond a un role majeur c el u i doéirr
entierement la diégese. En efigtie ce soitlans les mots, les objets et les sdasusique est
partout présentdRémii contraction de deux notes de musiguest pianisteOn retrouveun
pianodanschaque décor du filmdansle premier et le deuxieme appartemgntt 6 i | part a
avec Marion chez son ami Nicolas avec qui ils font de®s- Rémi au piano et Nicolas a la
contrebassechez Qarlotteet dans les restaurants ou travaille Ré@n obseve aussi chez
Rémi des grandes enceintes qui le suivent tout au long du film, ainsi que des nombreux vinyles
Monk, Sarah Vaughn, Milt Jackson, The Quingetire autresEn outre, Charlotte est elle aussi
pianiste: Rémi demanda a Marion :Gharlotte, elle est musicienfe i « O u i cobest dr

hein?»1 « Pourquo?»1 «Jene saispas,commeunc | i n doi7Til au spectat

Les thémes bluereprésentat et accentuet la personnalité de Réneit sa vieq u 6 i |
considére avoir rat€ependanti| s apparassen surtout quand la relation amoureuse entre lui
et Mariondémarre a la moitié du filmCe theme permet de souligner les sentiments contraires,
|l a tensi on etidont dgja comdanmmue Réanceh Marion. De surcroig mélodie

principaleestle synonyme @ upfaisir coupable, quand iletaquee et qu i | succo

48 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.
4V, RoussgBertrand Blier, Cruelle beautéop. cit.
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tentation de | 6interdit. La musique annonce.
Nonobstant cet amour passioneeimmoral la seule issue restera la séparatlanmusique
est 7 | 6i ma g:estatique, epbaume dencesplegre et ce «blues» dont il ne

pourrapas@af f ranchir
Ainsi, dansBeauPere la musique irrigue totalement le filiglle laclé de vodte de la
mise en scene, le liant principal qui rdiediscours filmique avec le sens émotionnel qui en

résulte Le symbolisme de cette ponctuation résideaerégularité

On retrouve un usage comparable dargp Belle pour tai SeulementBertrand Blier

octroie encore plus de responsabilit® et doi
caslaa la hauteur de la musiqueBeauPére si ce noestleetalisateuree pl us
va utiliser que des pi ces i enpremiesaugeeérigued uvr e

L6histoire suit en Bemaa, ungérart deigaragg BMW, @smo u r e
marié a une femmgigé «sublime» : FIl orence. I 1 va n®anmoi ns
secrétaireet entamer une liaison passionnelle a@etette, au physiquegé «tres ordinaire»,
«quelconques.Lor sque s a f,dsemarouvedlaquépiégédardsun quotidien
ennuyant ou ipossedeléjatout, i 1| trouve avec Coletteaune fr
mettre erdétruiresonmar i age. Ce p e nd a nde,quiterlsa fenimet repients | e ¢
aupresd 6 e Quelgues annégdus tard,sa femmde demande en divorc®ans un ultime

entre deux avesa femme et Colette, Bernard se retrouve abandonné des deux cotés.

Dans ce film, lamusique est littéralement omniprésente, elle envahi la substance
filmique. Elle forme une symbiose avec les autres éléments de la mise en scéne. Tant par le son
que par les dialogueslle conduit aun cocon empathiqueet outrepasse le simple
accompagnement .doRIN epeersstonermagéait un j umeavu
parfaitement avec le propos du film. Tout comme dBeauPeére elle est sujet a des
controverse, des débats t ous | es personnages Yy érenterett conf
évoluent en son seirle fils de Bernard fait un exposé sur Schubert, Paskeaimari écrivain
deColettéd | 6ut il i se comme arme contre Colette. B

film et nourrit un rapport amothraine envers cette bda sonore.
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Conjuguant la tristesse et le romantisme ale=smélodies dramatiques ¢oyeusesle
r®al i staeur | 0 ebmfalitéosentinemrtalel su tgens fd &g 1l wavres Vo
doexpl oiter au maximum | e v®hicule ®moti onn:
remarquables de nombreux points de synchronisatimus y reviendrons dans la paiti& 1

« Points de synchronisation

Parmil 6 aval anche synboligameguteu & ©io o n grepBellepoure d an s
tobnous p o uv mpressiocague la musidu@xagéréle discours Pourtant,celle-ci

permet au contraire de révéler des émotions enfouies, parfois indicik@sme Bernard qui

ne sait pas pourquoi Colette | ui pl a’"t jusqu
euiou i navouabl es, dont séenldcontenancaeat&icanplexitép e r me
La frivolit® pri mai r elache ali pessennagel de Bernard. Ldsé i n d
mouvement de caméraes doux et réguliers 6encha’” nent avec | a mus

intemporelle, brut. Les personnagege dansette musique, qui navigue entre un sdra ou
extradiégétiqueacousmatiqué d ont | a s o ur cleouvisGatisedans feaalrev i si b
Ce jeu sur la perméabilité des frontieres in/off/hdramp est frappantCelaparticipe ala

présence englobantie la musique dans le film.

zone acousmatique
3

Frontieres :
hors-champ | : in/h-c
2: in/off

3 : h-c/off

zone visualisée

Fig.3 « Le tricercle des sons de Michel Chioti

SOM. CHION[ Q| ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
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PMPus qubéun ®crin, i sbagit doumoerlepr i son
personnagee st de s @ gue Florenbe®@t Golette ont fait en abandonnant Bernard.
Une violente comparaison est faite entre | a
précisément cet écrin sonore discutant avec leqésuscite unenusicalitéharmonieuse entre
les éléments. Cette harmonie surgit, apre et désagréable, répond au discours filmique voulu par

le réalisateur grace a la ponctuatgymbolisante

2. UMM ca®RcCirti® uverte

«Chez Bertrand, toutita de | a pl ume, de | 6®criture. Et [ '

les hautes strates du fils!

Chez Bertrand Blier, la musique augure une place de didixe st i hadp@tiei a bl e .
précédente témoigrie la place importante de la musique chez le réalisateprebr@ére chose
qui est frappante cléeasdencementsoth®s e®|, Emiemptudeimotivd ut i | |
jusqudé” | a f or ma guicauseassubément uREUSIcalittharmorseuse.a |
Cependant, 6 aspechndeansutsi gasd | eettesnasicdlité Auazantragey r d e

elle dépend de quelque chose de plus grdedplus en amontl est possible de parler de

musicalité aut r ement guden musi que. Co ntedravalil 6 as s u |
commence d:d |l &®&drilti ®@ e omme i nd®f ecti bl ement
ca. Et la musique probablement aus¥.C0 e s t doéaill eurs aussi ce

suppose « Le verbe se veut roi, comme presque toujours chez Bfter.

L6har moni e du ptdendsnaissancasscéharidgmest wbee s m@mec e
du film. Le dialogue, élément sonamejeut pose le premier jalon de cette analyse. Bertrand
Bl i elui aussiéffemé. Durant un entretien avec Sofilm en 2023, a la questiddans votre
cinéma, tout part toujours des dialog@es il répond: «Ou i |l es dial ogues |

acteurs et les dialogues. Ca va ensemife.

Sy iINBGASY RQI dzoSNI 9y 3L YYINBS F&aaradlyd NBFEAaLFGSdzN
1. »..,0p.cit.

52 bid.

53 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.

“B.BUER«. SNI N} YR . fASNI Y GWS &dzA d».gagicitii 8 LIS RS YI dz@l A& TN
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Dans cette patrtie, il convient de questionner la place des dialogues dans la mise en scéne
du réalisateuNousinterrogeonslesrapporsq u 6 e n hentlarhusiealitéa v ec | ,@®cr i t u
sein de cette harmonisonore de concert avetes divers éléments de la mise en scene
Léanalyse vatsoemplroyere coh®r ence mettreterag®e e
perspective la poésppi surgit des dialogues, & penchesurle rythme inhérena ceuxci.
Se penchesur les nombreuses référenéesaractére musicafin de finalementécelercette
« gouaille» propre aux films de Bertrand Bliéwvoquée en introductiomret qui participe a la

cr®ation doébune harmonie g®n®r al e.

2.1 R®f ®rences musicales dial ogug@

Dans un premier temps, la relation emtrgsicalitéet écriture est faconnée par un champ
abondant de références au vocabulaire musical et sonore dans les dialogues. La récurrence de
ces expressions et citatnmusicali#¢p piasqueiges "| O BR

scénario c&ocabulaireest utilisé Voici quelques exemples.

DansTenue de soiréalors que le trio de personnagesmbrioleune maison et en
profite pour manger, les habitants des lieux rentrent chez@en¢ci sont ddsabusg etdans
un flegme latentl affirme que leur maison estwde et sans a&me que leur vie est kn piano
sans musique . Pl us tard, alors que Bob fait irrup
il leur demandes 6 ont ceuché ensembleavec le crescend®d» et que lui il préfere da valse

lente». Ce a quoi Antoine répondavec le crescende.dans une retenue presque agressive.

DansTrop Belle pour tgiBernard trouve refuge chez le mari de Colette, azldéplore
« cette saloperie de vieBernard luirépond ¢ ce ndest pas | a vie gl
| 6amo.urPascal , s Guveugquejetetteud peu deschubert> Bernard,
les yeuxde nouveau brillard, se tourne vers lui, face caméra, a mesure que le plan se

rapproche «T 6 e I'’» a s
Dans la scéne de soirée, alaficde mbi en t?2u méanhmeen squt eneu

Charly, sort un révolver et tire alessus de satéteencriantt a s o appel |!'&neune nu

nuisance sonore»
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Ainsi, le vocabulaire renvoyant a un univers sonore et musicabestammenprésent
dans le cinéma de Bertrand BligCes répliqguesdonnant une touche métaphorique aux
dialogues dans les filmgemblent intégrées a la masse diégétique et naturellement pésente
La sensibil it ®etmosicalestpértageepardous les pensonnagisn 6 e s t
pas remie en question.| | sbagit en f ai tAingdl dotsque cermams me p .
protagonistes ont une aversion pour la musique ou leibnous reviendrons sur cet aspect

dans & partiell.2 « Sonennempb,c 6 est pour r ®pondre © un besoi

22Di al ogues po®tiques

«Cbest | 6®criture de Bertrand [Blier]. Cbest
Bertrand, | 6®criture du film ne se remet pas en

Ce nodest pquasautter®™ mo t

Ce que dit Hubert Engammadlans cette citation réveled i mp odret dnbcent angi b
des mots chez le réalisateur. En effet, en poésie comme dans tout autre registre littéraire, un
changement de mot peut mandythie irgérieun eC dseesnt's pdobduur rc

Bertrand Blier entretidrune f or me doéi ntransi geance envers

« Dans le makingf du film Les Acteurg2000), il y a un moment trés intéressant avec
JeanPierre Marielle. Bertrand avaitécrikJd ai me pas b e au»poununestéeae mot m
et Marielle dit seulement 3 ai me pas b.eBertrandtBliemloi rappelle alors
«Noné coO6est milealixmes ip atsu BdE AU CO:U.AI suffiede lmdite mor u e
pour sbapercevoir que - a écPounlasgaeteurs,ad vaut.medxe nob e
gu'ils le sachent mais il prait le temps nécessaire pour que ¢a puisse rentrer selon sa

conception. C'est la musicalité de la phrasg.

Une poésie scripturalgui ne laisseni la place audouten i Tl 61 mMurbsdo Vi s at
sbagi ssent des di a,lecéglisatesr sait exactemeantsoudbtameeenla pr os e

diégéseet sous quelles formes.

B«9YUNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.
5 |bid.
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Les déclamations des personnages de Bertrand Blier possedent un langage poétique,
guoil s sobagissent d &®u tieammonpleglies ddressésnag spRcateur.d 6 a |
C 6 e s t BealtRareqjue s monologuesont le plus nombreuxls garnissente film et

enrobet le récit tout comméa musique.

La premiere séquence du film éstmonologue le plus marquant La sc¢c ne sb6ou
Rémi Bachelier, jouant dans un style pidray sur un theme blues/jaaglancoliquedans un
restaurant huppé. llraconte savierdtéer oni e du sort pour quel qubu
«al ors je joue pour moi tout seul des Vvieux
phrasé, sans jamais y parvenir, car je ne parv@maas a rien». Cetterépliqueest prononcée
au rythme des notes blues, dans une gaipemtatonique mineure descendante. La musique et
le monologuese rejoignent alors parfaitemehtbarmonie sonoreecristallise dansle dernier
syntagme <«ar je ne parvenais a rien. On y retrouve en effet une repriskel verbe
«parvenirmmai s conjugu® © un autre tempreruptwe qui
deton, comme dans une morceau blues répétition de parvenir» ajoutée a la formule de

vérité générale est lourde serdle participe a la dimensiaéprimante déja véhiculée par le

style musical

Rémi poursuit son monologuekJ e mo ®t ai s fi x® jusqud”™ 30
chose dans | a vi e, etestditplas\gueié mois2 En attemdant, entme d e mi
refilait 250 balles parsoirgpl us | a bouf fe et »lLamabieedensS8lon. J O
déclame ses vers en prgeesque chantépousd a t onal i t® séacewomdéi l

mouvement panoramique lent de la caméra guicsesur lui. Sa voix devient musicaleune
forme de slam lenén harmonie avee son claier magique». Laphrase se clot sue mot
«contente quobi l pr onqqud epeut écrirad«earnkemps»e lmypasici une
contraction évidente des motg con» et «temps». Ainsi, cette réplique finale celle déja son
destin.

Plus tard, dans uautre monologueaupiancb a r il :«2dbeyauli ameadon e:s
la rime», puis poursuitchaque tempappelant urautre motune autre phrasecandés par la
m®| odi e bl ues gr i nAinsinle discogrs filmiguedrésanneocem paanwpmee
avec lamusicalitédes dialogues.

33



Une mise en 1 uvdaesCs emmb k a b I ?0u cakamsdinlegues
marquentune posture musicale par leur simplicité et leur puissance. Dans la scene de
confrontation entre Francois et Charly (le mari de Daniela), le theme musical italien occupe le

rtl e doébune c aengelesdiatbguest ®s onnance

Charly fait irruption chez Francois. Les premiéres phrases prononcées par Charly sont
ponctuées de notes violentes de cuivres graves. La musique est dangereuse, aussi féroce que
| 6 h o,mtrses gestes sastnchrone aveta musique. Il menace Francois de faire du mal a
Daniela, comme il | 6a fait pour u«orluiafaici enne
le coup des rats. A partir de ce momedd, la musique se projette en élans dramatiques. Une
atmospherele giallo argentiense diffuse lorqueque Daniela crie de terreur. Ces décharges

musicales si intenses et pourtant si éphémeres, parviennent a couvrir les voix.

Alors que Francois refuse de paymwur la liberté de Daniela, une musique grave et
solennelle fait irruption sur cette scene de théatre. Tour a tour, Charly et Francois, déclament

face a faceine prose théatrafgave Leton est ausserieuxgue lesens des phrasestabscons

Charly T la musigue gronde au son des cuivres graves .

- Toéas dr*l ement bien choisi, joé6te f®  icite. Je n
j6aurais eu |l e cran de perdre une femme pareill

Francois 7 les cuivres modul ent ver s plisdaido@abai s dansla

gamme.

- Je vais aller méinstaller en Provence dans une |

Charly 71 Les cuivres remontent dobébune octave.

- Avec des ol?Pviers

Frangois 1 enréponse, les notes descendent & nouveau

- Avec des oliviers.

Charly T | amélodie marque une pause et repart dans une foulée

inquiétante

- Moi jbébaime -a, | 6olivier. La beaut® de cet arbr
Frangois 1 elle répéte ensuite le méme théme, comme pour penser a

autre chose

- Surtout | 6hiver, quand -a d&vient m®tallique.

La musique occupe ici un rote 6 o r n,ameedequille» qui permet de révéler la
puissance du dialoguetde r ®af f i r mer | e . Breym que nauepuispions | 6 er

i maginer cette sc ne totalement d®pendante

S/ 2 Y6 ASY (id2006QF AYSa K
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«Dans mon souvenir, on n-@aurlp @wnade.ale penss que la e
c'est typiqguement une musique qui doit se rajouter au moment du mixage.primauté du

di al ogue et ndaette Isc@re esirisitsans équivdgueCeuxci participent a

I 6 ®me r @ e masiealitdtharmonieise sorimagedans le discours filmique de Bertrand

Blier.

23Redondances stylistiques

OQutre cette prose po®tique, l e style doé®c
leitmotivslittérairesrécurrents : on y trouve entre autres des répétitions, des accumulations, des

assonancestdes allitérations.

«Lamusicalitée | | e est d® " dans |l e texte. EIlIle e
comme je | e disais tout ~° 1 d6heure, avec un m
phrase et sa musi cal i:c'®tdeld dusisatité smmugiques® nt | e mc

Le rythme des dialoguest le phrasé inhérent a leur constructioanstitue leur
musicalité Cela vastructurer le discours dans les films de Bertrand Blier. Cette impression
selon laquellél existe une< musicalité sans musigueest tres juste et de nombreux exemples

peuvent justifier cette assertion.

23. 1 Mots en r®p®titions

La place des répétitiomkans les films de Bertrand Bligrest trésmportante Prenons

le film Notre Histoiree n gui se dbéexempl e.

Alorsqu 0 i | est abord® dans un comparti ment
Robert Avranches, un garagiste al coaettei que,
Donatienne Pouget. 1 d®ci de de | a raccompag
sdinstalle chez el |leefaire partira tuisoffre se® é&dbnbnegestduh er c¢c h e

BOYUNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.
59 |bid.
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demande dd oluG aied era. Lesipgrsormages|s@nientmrainés dans une suite de
péripéties singuliéres, obéissant a une logique absurde ou se mélent situation cocasses et
inattendues dans un quartier résidentiel aux voisins tres pac@iet enchainemernte
rebondissementest générateur a la fois de malaset de surprise LOi nverssi on d
personnages dés retournemerst de situationgrouvent leur cohérence a la fin du filmil

s 6 agi s séeeiévteillédsé fimsantpar le retour de Bernard aupres de sa femme.

Dans Notre Histoire film o% | 6on peut par aill eurs
assonances dans les dialogues, le spectateur est sans cesse interpellé par ce début de phrase
«cbest | Ohos«cbdies e daeé »Outre tadimenson ohéaéréflexive que
cela engendré nous y reviendrons en partif.1.1.2 « Silence, ¢a tourne» et 111.2.1
« Ambivalence du discoussi le film est batis autour de ¢eexpression qui revient sans cesse
comme une anaphore a chaque début de phrase/€esttdéconcertant au premier abord, car
les personnages parlent de leur histoire tout en la vivant, signant une redondance évidente. Plus
encore quoun -wil SRwenla,s mel asu@agi t | ° doéuns vocab

cesphrasesband®embl| ®e dans.Ehwiciguelquesiextraits.du f i | m

«C 0 euwne histoire qui commence dans un train et qui se poursuit dans un hotel

Terminus»;«C6est | 6histoire doébun mec qui se fait
fille.»;«Cbest | 6histoire doéun mec qui cumefileetr ou\
qgui en marre de jouer les bonniches.«C 6 e s t | 6hi stoireée»;&kCd@s tmec

| 6hi stoire doun homme @uikCldesnel dlai snaoinr é dd

revient vivre avec sa femns&°

Cette avalanche de répétitegproduit undiscours filmique simpleil bat la cadence du
film et il pose un point de vueair et précissur e mot eur .Bde | OO jcest oenee
anaphoresontl e n i u det abnduident & une harmonisation des dialogues.

Une autre forme de redondance stylistique dans le cinéma de Bertrand Bbesast |
les personnages en appellent un autre par son prénom, dans ont i me n-tiésedpdima mo u r
Cela semble important car au début Netre Histoire, Robertcourt aprés Donatienne en
s 0 ® c r Jean@donnais nEgme pas son nom

50 Notre histoire 1984.
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Coest | eBeacRer® oudRam & et ca en devient risiblé donne le prénom de
« Marion» et de «Charlotte» plusieurs foisA la fin de Trop Belle pour tai Bernard, sur le
parking doéun motel, se retrouve entre Colett
Aussi, dansPréparez vos mouchoiSolange appelle le jeune Christidisparudans les bois.
Cette r®p®tition du pr®nom par un autre pers

de perdre.

23. Al Il egroécon brio

Chez Bertrand Bliergis fins de films peuveitestabilisete spectateur. En effeteux
ci partagent une dynamique commuhbe.récit va progressivement se déliter, se remanier en
pl usieurs morceaux. Ce | adénouengeat canfasncbnapletou | 6 1 mp
improvisé. Et pourtard! 0 i nle réalisateuatoujoursune maniére singuliére et percutante
de commencesesfilms. Cbest doaill eurs une forme de r ¢

doanal yser

«En g®n®r al , il attaque I €jedegdspriendrd nen f i |
métaphore musicale, je dirallegro con brio C-adckiste de mani re brute.
chaque fois des attaques forfest Bertrand commencallegro conbriomai s i | sai t qu

mal a terminer ces films. Les spectateurs lui ont souvent reproché, que les films se terminaient
moins bien qubéils ne commen-aient. C'est vra
retrouv® |Ua daeux (Rois,ccoldgilet dde no6®t ai t pas |l a fin

rajouté en cours de tournagé!

Cette redondance volontaire, dans sa forme et dans son yythmenner le «on» du
flmet nous instruit sur .L@&ougvV gstitantdtuae®@atantétt ur e d
douce En tout caselle demeure frappante damssapparitionDansTenue de Soireattablé@
dans une salle des fétes, Monique brise le silencexposant avec emphaseAntoine:
«Pauvre type, esp ce de o @DansBeauPemsly @ le rIdsme n't |

évoquant monologue de Rémi qui a été amafygcédemmentDans Notre histoire, codest

1«9y GNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.
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Robert qui monologue«Robert Avranches. Un hontrmee gsueduill ¢
peut bien lui arriveé  Rien. Absolument rien. Ou alors une aventure de merde.
DansMercilaviel e f i | m s 06 o u «Jesuissirumec quirrigole gais, flels@s
un mec qui corrigé » DansLes Cotelettesalors que Léonce entend sonner a la pamtplein
repas, il ouve au Vieux lequel lui expossans détoua raison de swisite : « Je suis venu pour
vous faire chiers DansC o mb i e n t2uFranpdisastraleosdé par Daniela danglub,
celukci lui demande « Combien tu prend2» DansLe Bruit des Glagon<harlegpousse un
crideterreudont | 6intensit® exc de | ablwgsa'mesa il | e r ¢

y a quel quélebn qui a sonn®

Dans Calmos comme dansPréparez vos mouchoird 6 i nt r seddémoieide n
maniére plus étendumaisn 6 e n  d e me u peecutgneBans@amogise f i | m s béou
sur une sall e daantsimele ¢«Benjouy, Waoct®uw»oplécedeunqgsileace
dé e n v uine minute trente avamjue ne commence Véritablement le rétlh décalage
sO i n sdnteedarpaienteg ui s e puwscBlatianr ekle doctdiir®aul Dufourni occuper
a déguster upaté en croutaccompagné den et de painAlors que la patientenstalléesur
| a t abl esedgrdite, xeagaste mamene brusquement le médecin a la etéditéonduit
a quitter son bureau. Dans la rue, une femme encefhite ht er pel | e rpsonur | ui

cheminet @d®®s$ & q u edufilld grand teut atsignifieation:

Passante

- Pardon Monsieur, la rue Gustave Flaubert, so6il
Paul Dufour

- Quobexgte que vous allez foutre rue? Gustave Flaube
Passante

- ¢ta ne vous regarde pas, Monsi eur .

Paul Dufour

- Al ors méemmer!ldeGbesats tout ce que jel vous demande
Passante

- Maisé Vous pourriez °tre aimabl e.

Paul Dufour
- Heu En quel h®dnneur

Passante (a un passant)
- ¢a, cbest incroyable. Je |l ui demande un renseign

Passant (Albert)

- De quel droit vous |l ui demande?r MPmmer ednasnesi g rae meuret
on peut plus avoir | a paix maintenant. Faut que
brisez jusque sur | és trottoirs
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Paul Dufour
- Ybda pas de renséi ydamemts de rue Gustlaveédal aube
plus rilen

Albert
- Voyez pas que
cherchez [ 6in

t un?hdémde uk astddoupg @ ke Vous

cbes
ident ou quoi

c

Passante (ébahie)
- ¢ta al o s é

Dans cet extrait dialoguda différence de ton entre la passante, tres polie, et Paul
Dufour, trés vulgaireréant un effet percutarh| 6i nst ar d echelclse Zpnaaitre ant e
son chemin, le spectatesouhaitesavoir ou le filmle conduit Ce choc de registre entre les
deux personnages est renveesssuitep a r | 6arri v®e du second pas
fran-ais plus for mel prend | a d®f ense de Pal
vulgarité de Paukurprennentle spectateyrqui ne saisit pas encore lesnotivations des
personnage<ettedialogueinsautreun registrecomiqueet absurdell constitue une ouverture

defilmréuss, carellesusci te | 6interrodgeatli®@mi stuoi rle. d®r

DansPréparez vos mouchoirs 6 i n t r dudilon est mom# spectaculaigeie celle
de Tenue de soiréeDans une salle de restaurant guindée, Raodla d & Salange, sa

compagnepour exprimeison malétre:

Raoul
- Cbest pas? bon

Solange

- Mais si cbest bon.

Raoul

- Al ors pourquoi tu ?manges pas

Solange

- Mais je mange.

Raoul

- Mais non, tu manges pas. Tu picores, tu grignot

Sol ange
- Jdai pas fai m.

Raoul
- Tobapamais & ai m

Sol ange
- Ho arr°te, je tbéen supplieté

Raoul

62 Calmos 1976.
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- Non, j6arr°te pas. Justement j e commence. Auj
marre. Je voudrais comprendre.

Sol ange
- Comprendre? quoi

Raoul

- Comprendre pourquoi tdbas jamais faim, faim de r
Yéba quel que chose qui te ZToupe | 6app®tit

Sol ange

- Non.

Raoul

- Si, y6a quelque chose qui te coupe Vdapp®®eit.
dire ce qui te coupe&odleGdap ppm@t igiieul e.

Dans cette ouvertuygui se poursuit dans la méme disposiapnes cet extrait, ce qui
reti ent ddspeatatduestietdécalage darstemps de parole entre Raoul et Solange.
Alors que Solange sembignorerce qui ne va pas chez elle, Raseallivre” ¢ duwertdans
le but dela rendre heureuse, quitté & a ¢ dequdsteoms et de réponses. Cetieerturede
filmannoncd a s ui t e :ldglentedelbolagéoaicree © | decRaaulbdgea n c e

montre incapable de gérer la situatiQette scenétablit] 6 ® q u i | i ébsoneharchanie.f i | m

La maniére dont Bertrand Bli@uvreun film peuts 6 appar ent deboau ¢ on
mot», lui-méme dérivé demo t d &.e slplr iwtéfarmguiletpercditante. peisVoltaire
| u sagveli@ére en passant par Sacha Guitry, cette pratigpeur fonction de marqupar une
répliqueet de « faire mouche>. L e s mo t galomhétenastrp imaginaire collectiflepuis
plusieurssiéclesj u s apas flirs Freudl e ur ¢ o n s aun ougrage®1805 intltu&u r s
Le Mot doesprit et ®son rapport ~ 1 dinconscie

Dépassanta plumeraffinéede SachaGuitry, Bertrand Blies 6 i ndans le sillage de
Michel Audiardidont | e | i en indirect aveictphantaa ®t ®
s 6 a p prie&Ilponmot» en ymélantsavulgaritéprovocantea saverve littérairesinguliére
C 6 epsutquoises introductions 6 accor dent syst ®mat i qtgelment a\y
spectateurretient davantage le début que la fin, les ouvertures étant généralement plus
percutantes et soignedsl| ne &coOwgmigléanm [umsiare: d ¢ 6 deuBertraad

Blier commence toujours par un son, un bruite mugue, maissurtoutpar un dialogue. Par

63 Préparez vos mouchojrs978.
B4SigmundReUp] S a2l RQSALINAG S, Parik, Ghlihard, ol@nhaidsande @k y 02y 4 OA Sy
f QLY O2y1888A Sy i
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ce jeud ééments sonores, le réalisaténstaureun discours filmiquedirectementcohérent

avec lamusicalité” | 6T uvr e.

Ainsi, Bertrand Blieremploied es di al ogues d étiincosppredesat i on
références au vocabulaire musical et soebdes figures de styles L 6 ® me flegneotivec e  d e
pr opr e Testlkyin@oisépartles innembrables répétitiopsésentes au sein du récit et
par la singularité des ouvertures de fillnss contours de lieelation entrenusicalitéet écriture
se précisentle tr avail de | 6®criture au stade du sc
filmique et influence de facon unidirectionnellentaisicalitéharmonieus. L 6 as pect sonor
la mise en scéne en dépend directememnstitant une normencontestable etin langage
commun dans 6 e n s e lmtinograptiedu réalisateur.
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3.0iPnhts de synchroni sat

En ce qui concernel 6 h ar man® le echamp audiovisuel, le <oint de
synchronisatiom, tel que soulignén introduction occupe une place centrale. En effet, ce
terme définit par Michel Chion permet depérerles moments ou laynchréseest accentuée
dans le cinéma de Bertrand Bli€Zes «points» appar ai ssent | okun dOi n

ry.s

moment saillant de rencontre synchrone entre un moment sonore et un momenfyidaab

une logique qualifiée degestaltiste> par M.Chionl | ne sbagit pas dobéune
des ® ®ments. Au contraire, c 6est-vislesaan de | ¢
instant T que ces pointévelent unesensation de gic ». Les points de synchronisatiosont
desconvergenced@léments de la mise en scéne qui pregliun sens fort;, | 6 aumen e d 6
instantanéité qui vient dilater ce qui précedent et ce qui adlemime lorsque le Soleil

imprime notre rétine pendant quelques secondgsr s | 6 a.\Ea icela, cetleffee r v ®
patticipe au discours filmiqueel «un accord plus affirmé et plus plaqué que les asffe&n

somme, elle produit | e m°me effet qubdbune cad

L6éar t i des Eléntenitsode la mise en scénson, image, cadge lumiere et
mouvemerdg de caméra constitueune condition essentielle | 6 ® meér ugreint dee
synchronisationLa concept i goaut ansdi e periser lcomme urartition
cinématographique. Selon Hubert Engammaregette approche se révéle particulierement

pertinente HestaslBllercT uvre de

«Je pense que cobest guel gquec e hgpuséu ngeu i p apretu

musicale? Cb6est | a mise en forme de tout ce qui Vv
de | a musi qguec.e Wnuef iclBré’s tq udddeasutt r e
Dans cette partie, | 6enjeu est dbéanal yser

synchronisation surgisseetfavorisentla musicalitéharmonieus@u sein déa mise en scéne

du réalisateur. Lesquels semblent tant6t structurer un film, tantét étre des immanences rares de

85M. CHION[ Q| ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.

56 1bid.

7«9y UNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAaL GSdaN.
1. »..,0p.cit.
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la synchresgil semble déterminawle comprendre leur apparition, la maniére dont ils émergent

et leus effetsdans Isfilms.

3. Trop Bell e pour toli

Trop Belle pourtor egor ge de points de dyynuonhagarei gat
registreentierement dramatique de Bertrand Blier. Geluffre uneplaceconsidérableaux
variations sentimentalea u X pul si ons d e etde@&resseui travérsenttesa ¢ h e me
personnage&ntierement structuré autour de la musique de Frantz Schulsergjétourne de
I 6 a b duhurteggue etlu vulgaire pourse consacree x c |l usi vement sur | 64«
des protagoniste€ela constitue un contraste saisissant paraapp aux adelar es 1T u
filmographie du réalisateur.

Les points de synchronisation sont ainsi @éiachésa la musique de Schubeftii
s 0 i n progeessivementet correspondent &ois deslois gestaltistes que Michel Chion

décrit:

« Ainsi, un point de synchronisation émerge parfois plus spécialement dans une séquence

[ e]

- En tant que ponctuation pr®par®e ~ |l aquelle
et de | 6i mage (points de synchronisation de

- Par son simple; cpamrcexemplpdylsogqageue | e poin
sur un gros plan qui cr®e un emfme pgeusode
vol ume sonore que | es autres

- Mais aussi par son caraat moe¢ adfhectlief detl 9@
sens fort et est dit dbébune certaine mani r ¢
i mportant e&vec | 0i mage.

Dans la premiere partie du film, le rapprochement entre Bernard et Colette se produit
des la dixieme minutedufim. Ald e | 6 ®v o | ssantimend, la chiesigue deuSchubert
gagne en intensitédansune scénsingulierel] or s d 6 un dFlaneacedendaade & a mi | |
B er n arapprésedai nmusique La musique jusquela en fosse devient alors réelle,
intradi ®g tiqgue, et Bernard se rentreleomamse avec

M. CHION[ Q| ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
43



L 6 h o mametrouve confronté a une musique qui révelseaiment®tles « bouleversens.
Cette bande sonore @verlappingsur des plans fixes ou désvellings lens participe a
| 6envel oppe ®mHleastadapius énlplesgnifianteduifillden séquences

Un premier point de synchronisation se prodioisque Bernard annonce a Florence
qgudil a ulee pha'nt reessdsd out dbébabord rapproch®.
a la caméra, et Bernad® dos, face a la fenétre. Leurs tétes sont séparées par un bouquet de

roses blanches et rouges en arrges.

Progressivemerit e p | an gsér@®meariageipanote taundoucement vers la
droite, laissant un espace vide a droite du cadre. Dans un silence pesant, Bernard répond un
timide « non» aux trois questions de FlorenceJe laconnai® [ é] EIl Pe[ é$t Ebé k]
est tarte? ». Aumomentou, empoe@ ar | 6 ®moti on, el |l e :kkaut | ance
bien quodelle ait guel que chose dobéext?aordin
Bernard réponcsi». Cd e s t a |mouvemeatode @alon vient appuyer sa réponse, le
trahissant. Le mouvement musical contirflerence, continuanes questionnementse leve
déun bond, au bord des | ar mes, apercussiavienno uv e me
accentuer sa détresse. Ajrgtte scenannoncealeux points de synchronisation, deux instants
qui se répondent etettent en lumiérkes personnagete premierse produisur le mok si »,
etsoulignanta lacheté de Bernagt lecontrasteentrec e mot chuc ho eéuvet | 6ar
pourColette. le secondr e | e wa point delsynchronisation de convergem@eompagne

Florencequi se leveconduisantll 6 e x p r eesendésanrai. d

Vingt minutes plus tard, Pascal confroateon touColette apres la visite de Florence.
Cete séquence, construite commen pl an s ®quence,sdenclppauus d 6 u n

travelling arriereau cours duquédtlorence étrangle Colette.

Revenons °~ ce moment p o Coletté fiaachitdedeyildesa e n d
porte, un concerto de Schubedmmence a jouePascal est assis a son bureau i | | 6att e
Colette, |l e regard interrogat sidterrogexQabé-ante |

ce que coOest 2puCe aqueitPaseal, Imdesisageant lui asseri@db e st une
musique expres pourtbi Pour t 6 ac c U @uardltuiveux bien fertreema i S oenn

suit un monologue de Pascal, accompggpdes envolés dramatigsieu concerto. Sa voix,
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j u s g undaaquéoar lsvolume sonorafteintdésormais lméme niveatet s 6i nt gr e c

un élémente la partition

Léarri v®e de FIl or e nadeafoiseasgrdateurretaacteum lta @enérplar P a
suit attentivement-lorencepénétred a ns | 0 a pt[a anustqueerepeend avec intensité
accompagnée demmmentaires de Pascak Elle était 1l Elle disait rien. On aurait dit une
femme briséée . Al ors que | a vr aiakéedibdd Foreoce dedae | 6 h |
« reconstitutior» agresse Coletiec 6 easdlerelde Pascalombinédortissimomusical,qui

engendrain puissant effet de synchronisation de convergence.

Ainsi, ces points de synchronisation vont entretenirransicalitéharmonieusé une
combinaison synchrone siamagei tout au long du filmliss 6 accor dent parfait
propos du film Le discours filmique est le suivanun drame dontles émotionssont
symbolisées pda musique de SchubeRar ailleurs, la mise en scemanipule libremenla
bande sonotdaisant variefréquemment de statutintradiégétique ou extradiégétiqueinsi
guede point de vueNéanmoinsa chaquelouvelleséguencela musique consente pouvoir
de reflételes éclats émotionneisamour, consternation, coleoe lacheté dont les points de

synchronisatiorwonstituentes immanences audiovisies.
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32Com®di e Musical e

DansLes Coételetteda scene finalal 6 h ! ghtarneleslpoints de synchronisatignr
une tres courte duréle environ cinq minutes.| | sbagit déune concl us:
singuliéredans la filmographie de Blieetantla seule comédie musicalgégrantun groupe
de danseurshorégraphé parJeanClaude Gallottaet accompagné musicalemerdar Hughes
Le Bars.Ces moments de bascubtdéissentaux lois gestaltisteprécédemmentiécrites,

auxquelles 6 a j awneguatmeme

« Un point de synchronisation émerge parfois plus spécialement dans une séquence
- En tant que double rupture inattendcwd et s

cudtu son et de | 6i mage, car at ®ri stique de |

Ladensté de cette sceérimpliquedela contextualisesoigneusemenflors que Nacifa
est gravement mal ade, L®once, l e Xl éurnyeesel
d 6 anop Belle pour toiou les dialogues et les actions steriu par une forme de pudeur

généralisée les personnages sleCotelettesacquierent unesensibilité et une vulgarité

provocanteA cela sont ajoutéeses formules volontairement chat absurde: «| a mor t , ¢ 0«
un al | emand »gjevoud rappelleiquamden@rme®ue je suis venu pour vous faire
chier [é] que donc " chaque instant je peux

vous trace votre baraquie

Tout au long du film, la mosst un sujet gyaréoccupe Léonce etle Vieuwdlap par i t i or
de la Mort personifiée au féminin en tant quefigure allégorique remeten questionle
positionnement es protagonistesDes scenes absurdes maisrteuses desensfiguré se
déploient d 6 a blaysgukla Mort tente deséduire leVieux puis Léoncequi rejettentses
avancesEnsuite,dansla maison de campagri Lubéron, aprés avoir tué le mari violent de
Nacifa Léonce et le Vieux €cident de noyer la Mort danspécine,maiscelle-ci reapparait

ens @r@ant: «Maisenfinc 6 est !absur de

59 |bid.
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Une foisquele concept de la Momestdétournéa outrance, la scéne finale atteint un
sommed 6 absur di tAr rpirv®e c’anltéeh ! p i attendent dels ®ovellese et
de Nacifa. Un médecin arrivé¢sorientget se fait réprimander par les deux homrBe8.e n s u i t
une scene lunaire ou les deux protagonistes commieacebaiser la Mort> dans la salle
commune d,esurledomptgridu salervice sousun éclairage tungsténace a eux,
un champ/contrehampreévele plusieurs femmes et hommes en fauteuil roulantyisage

livide etmarqué paune maladie incurable.

Le theme musicalcomposé de sept notese répete dans un style grgoBoudainjes
patientsse levent de lesrfauteuik et leurs mouvements chutes et relevéss 6 har moni s en
avec le rythme de la mélodiglorsq u 6dansent, le personnel médited rejont. Nacifaentre
dans la pieceayantéchapg a la Mort qui ne peupasfaire son <«boulot». Les visages
s 0i | | uetla cherégtaphis 6 o r geatigérenserautour deses mouvementselle une
onde se d®pl oyant sur un plan dbéeau. eatl ors q
sourianteetfredonne la mélodieSon regarders lacaméramarquee clap de fin.

Il y a trois typesle plars danscette séquencé&n premierily a lesplassd 6 e ns e mb | e
ou suivisi avec panotage étavelling i sur les danseurgn particulier quand Nacifa arrive
Dans un deuxieme temps, ildes contrechampssur Léonce, le Vieux et la Moren plan
rapproché oenp | a n d 6 faisast Gacelxlascene de danse

Enfin apparait ponctuellemenn plan rapproché, toujours trés courenviron une
demisecondé du corps de Nacifa qui se fait réaniragec urdéfibrillateurC6 est | © que
repére plusieurs points de synchronisation aBuble coupure inattendwé’, battant au
rythme de la mélodie et de la danse, dans un mootag®itimage et son. Le son synchrone
de ce planest composé a partir dgl usi eur s ondes de cilumec dobor

décharge pneumatique, des volutes de bulles, une détonation éouffée

Le rythmemusicalest composé de deux croches pointbmsbless ui vi es doéune
Il est en accord total avec ladanse desmaladess n pas apr s | dautr e, u
repriselente La rythmique semble elle aussbeiter». Du c6té de la mélodie, fredoéapar
Nacifa, méme si celle i change de t on apranie®meatars laigdmene el | e
de SiMajeur?7, c-@®deesune tonalité ositive» composéd 6 une notequen sep

0 Ibid.
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ajoute une tonalit® jazz. Ai nsi , l e ryt hme

avecla chorégraphie

J=60
h”#' (3

Mélodie - = -t f I
; L

Fig.4 Partition du motif musical danss Cételette§Créée sur flat.iq]

Avec leconcept de IMort détournéest les patientgui se levent deeurs fauteuilgpour
danserémergd 0 i gdeRan se révoltaobntre la Mort la provocation et leegistrevulgaire
étantun imaginaire courarthez Bertrand Blief les personnages se libéregmboliquement
de leurpropresort.La dansdinale, encommunion marque ainsi un moment tieération au

sens a la fois figuré et narratif.

Cette scene se compose de points de synchronisation suivant trois des quatre lois
gestaltistes

- la doubl e rupltag epliamg teemdru®ani mati on de

- la convergence progressi:va d®p e®@wd tRiment s
musisccalsynchroni se prao gideess®invoeunveennte natvse cd ¢
de mains, do®paules se cale sur | a musi

-l e caract re panusei glift@edtuidspssiarmd cop @®d asdi t
| 6arri v®e de WNact fsesimueduwpdilietinddde!| e

Cette omniprésencesdeffetsd e synchronicit® dans | a s®qu
important corrélantles éléments de la mise en scéleemusique, le rythme, le montage et la

lumiere.

De surcroitdans sa définition du point de synchronisatigichel Chio évoque de

coup» comme exemple le plus claiun son synchrone a une image est nécessaire pour en
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sentir tout son poids, sa significationL,«e s on est | e coup de tampol
sceau de I|»Cdesanera® eMent | a mantcomposé dont
de «coups» plus oumoins longs conjointgwux bruitages et a descoups musicaux» : le

défibrillateur la scéne de sexavecla Mort, etles mouvementsle danse.

Tous ces éléments produisent useene hors du tempsomposée de points de
synchronisation @accentués o2 | e symbol i sme | d6empoCettee | ar g
élasticitétemporelleest cultive en amontdans le filmet a bien contribué a ce brouillage
narratif Par exempe, quand le Vieuxoubliela fin de sa phrasgans une discussiptes deux
hommes se retrouvetiirusquementéléportésdans unsousbois. Toutes les séquences de
discussioni la majeure partie du filmi tencent par ces détours imaginatifs a effacer la
géographieTant 1t cténdtzt clh@ e n |célagparmeat desuivre leur histoireen
paralléle avec Nacifa sans véritablement ceadg«décor»: on ne sait | amai s
laréalitto u d 6 un e.Adroa jneseasaaldanslop Belle pour togui reconstitue la
venue de Florence chez l(gf. partiel.3.1 « Trop Belle pour tob),| e r ®e | et [ 6i n
s 0 e nétemt l@rsgque Léonce ou le Vieux reconstitudetirs souvenirsavec Nacifa Cela
contribuea une élasticité géographiget narrative, renforcée par la musiqueoserlapping

ou encutinattendycommea coutume de la pratiquer Bertrand Blier dans ces films.

Lascenefinald e | 0 pouspeicdttalbgiqueson paroxysme | | néy plus d
plus detemporalite seul ement u effete audiokisuelsrPeum eepraéndredles
termesde Michel Chion, les points de synchronisation permettenk tpieemps gonfle, plisse,
bouffe, se tende, sO6®tir ex»etdonnalieuanescéneali r e ba

les coups, les collisions, les explosions forment des repéres et des rengéntres

Tousl es ®| ®ments de |l a mise en SCc nenese con
forme demusicalitéservant le discours filmiquidu réalisateur. La scene finale apparait comme
|l e par oxys me demubicaleéetdiscourslfilmituie, céritabdercle deéte ou

sbaccomplit | dharmonie entre expression narr

" |bid.
2 |bid.
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3.8 Il a musique ° | 06®cl at

Commel 6anal yse | 6a e Xecinéma de@BerpandRBligegbeyendae n t
points de synchroni sistsoutennent Qheafr snomiuédi Qs e sor
discours filmique du réalisateur par le prisme delissicalitées onor e . Cependant ,
cette méthode analytiqied u s on verqsublaipma @e ssent | 6i mpo
éléments de la mise en scene. Dargp Belle pour tginous observons au sein des séquences
| 6omni pr ®s e nc e sdsobjétsymboligueoqmesle ceglie adde, le CD ou
le tournedisque. Das Les Cotelettede montage saccadés et la déconstruction narrative sont
arelever comme déterminant&ertrand Blier semble user de tous les instrume € ments
de la mise en scériedans sa partition cinématographiq@@u 6 efa | edte | 6uti | i sa

lumiére? Elle aussiaun rélerévélateudansla création dees points de synchronisation.

« Ca démarre par les dialogugsg mais la connexion entre la lumiére et la musique

est trés importante. Je pense a un momentldandeux, trois, solebu par exemple Victorine

(Anouk Grinberg) balance sa m re dans |l e trai
et il y a sa m re qui est | 7. I'l y a une musi
lié. La musique sans cette lumietrea ne mar c he p as:letektq |alumiére st | a
la musique, le bruitage. Toutceiqu va entretenir, tout ce qui p C
une |ligne © c¢chaque fois avec | es diff®rents

analogie qui se défend”

La scéne se situe dans le troisieme quart du film, aprés le mariage de Victorine. Celle
ci emmeneson mariautalus, une zone en friche abandonnée traversée par une voj@fierré
était un lieu de réunion entre les jeunes du quaBi@nsun flashbackles échanges entre des
adol escents et Victorine sont.Leplamscivant®sitred 6i n s
une dispute entre Victorine et sa mere qui lui reprocheedpasaller « avec elle sur [son]
talus». Victorine menace de labxa | ance dans »lleplarntsuiamnt exécdté aetted ur e
menace ~ | 6aide de jeunegdesVustbai nampatte dat
l e train door duerrecouratiseoréfiggierqghedetd, une lunieeenmayannante

apparait sur le pas de la porte et une musique dmmeence a jouecomposée de chants

doéi nspi r at.Saomeregn roleeglochambre, estauréoléeudn ®c |l at |,umi neu
BYQYUNBGASY RQI dzoSNI 9y 3l YYFINBX | &aA & dRigyréien Napéxé A a I G S dzN.
1. »..,0p.cit.
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produisant un effet bleuté. Le planglaced ans | 6 encadrement de | a f
lumiere intense. Victorine, repentie, se montre pleine de douceur dans ses mots, la scene se clot

sur les deux femme=nlacées

Cette s®quence, tout ddéabor d isdmlogse emusi qu
éclairage ternese conclut paun contraste de togui aboutit suun point de synchronisation.
En effet, 7 réduréectioma gien altet e mdwgce de | a m re, [ 61
harmonieusemeritj ust e a v a nit apréeséuaepdpudble ruptusmimage Le flux
audiovisuel est renversét lamusicalitésonore est accentué par la longueur de la scéne. En
effet, comme le souligne Hubert Engammarkg, musique sans la lumiésene marcherait pas.

Cbest | a communion des deux qui cr®e cet eff

1 est dobéail |l eur duoponlsmsiérelnldn®gC odnd i @t AU vmdra i a
Lusage de Ob®r musasbge e«Cdéast aprasqesdolailement ala
présence de Monica Belludgjui joue Daniela, ndlfJune Italienne dans le film. Itali®péra,
il y a une passerelle évidenteLe théme de «a Traviata», une courtisane abandonnant sa
vie mondaine, est une comparaison récurrente avec Daroelteau long du film, le personnage
de Daniela esteprésentéans la mise en scene 'emme fatale, ediva. Elle bouleverse les
personnages qguoell e croise, et icdledsshto manéai |
boulevers& i q u i soO®prend dbéelle © la fin du fil m.

de Francois tombe raide aprés avoir sa poitrine duranbsculation.

Lorsque Danielaput juste arrivée chez Francais début de la diéges#eson manteau
de fourrure, undueuraveugl ant e e nvaukcotleurk @ragdepFaancoie ene n t
m° me temps quOpérdseapounsuita ma el el ai guxts. Le pl an
fait un ar c de -quartsdatemur Danietaly @ & $ s odeicettdr liondiese
expressiveavec la musiqueannonceun point de synchronisatiprdéclenché par le geste
doéoenl| duenantccaulp ar t i r dirouvemerstla migelerescénaroduitun effet
synchrone déortissimoa la fois sonoré | e cr es cendo Operai et visuelinlas i qu e

luminosité croit considérablement.

Cet effet sert ®vi dement | 6hi stoire. I \

musicalitésonore puis visuelle, harmonisant la mise en scéne dans sa globalité.
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| 1TLA DI SSONANCE

«Non seul ement l a musique renforce ces moment s,

de les bousculer™

Fig.5 Morvandiau face a la musique de Brahms dzuiféet Froid

4 Ibid.
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1Le contraste

Surprendreet étonner le spectateur établit les fondations du contriaatenusicalité
dissonante, a partir des éléments sonores de la mise ne scéne, peut se produire selon plusieurs
critéres. Néanmoins, tous ces critgpasviennent a détournen facteur communla notion

d o ant i,abdondée en partield.1l Présence récurrentePour rappel

«Dans une chaine audioi s u e dudiicspectateudrepere consciemment ou
i nconsciemment desudicerpestcendoddéo®mobhutebrr an
vérifie ensuite si cette évolution amorcée se réali® mme pr ®vu. Evi demment ,
plus intéressant lorsque la tendance amorcée est contraakdeis aussi, alors que tout se passe
comme cela a été donnée a anticiper, la douceur et la perfection dans la réalisation de
| 6ant i ci pa hotreoémotien’¥ f i sent

La frontierepeut paraitrédloue entre harmonie et dissonaraans le rapport seimage

En | isant cet extrait, Vous avez uspaimtde dout e
synchronisation en partie 1.38De | a mu s i »giucelui de lal ne® cdd \Actorine

ressuscitéé releve diégetiquemerte | danti ci pation contrari ®e,
notion déharmonie dans | e discours filmique.

mere de Victorine. Cependantd e s talagynt®@anieité soAmagede la scéne que Bertrand
Blier parvient a faire naitre une émotibarmonieuse Cbéest en produi sant |
| e s on e tleders deneasggeenastucvéle

De ce fait, prmi les anticipations exaucées et contrariées, bien que la premiere soit

maj oritairement du c!t® de | 6har moni e- et | a
exemples peuvent exister, qunfinendi nvalideront
Ainsi , cbest en jouant avec | b6anticipatio

dénoteetc ont r aste avec ce qQbédeslt aluer ad @c adl¥a gaed vdeun

pendant la séquence qui provoque onusicalitédissonante.

SM.CHION[ QI ddBldn.Bon et image au cinéma op. cit.
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1.1 Pl eisnosnoertesvi des

Dans le cinéma de Bertrand Blier, tres lié aux émotions intérieures des personnages, la
musique est tres présente. Cependarite ces leins» sonores, il apparait devides». Une
absence de musique, qui | aisse place au sil e
Débapparentel ldé sne tenstitue pas-inlagemaserud de
détermine la premiere phase de rupture volontaire.

La condition dbéapparition du:lsdadpemocrei ssnoen t
Robert Bressofi souligne avec justesse que le cinéma parlant, en applertson synchrone
a aussi apporté le silendky a donc une coexistentesinon codépendandeentre lesilence
le son et le principe dausicalitéqui nous intéresse idCependat) le statut du silence est lui
aussimultiple i I sbéagit de se d&edneaxmpdaasrqueteonesmeet un

impression de silence pege dévoiler(dang le récit?

Le travail de Louis Daubressedans son ouvrageSilencgs) dans le cinéma
contemporain. Histoire et esthétiqussue de sa these publiée en 202@profondi ces
questionnementd e silence est défini selon la formule de John Moddtts cet ouvragele
« plus faible des sons Al 6 i n s trusiquedkéde silerace englobe a la fois la dimension
sonore, mais aussi le domaine expressif ou émotiothel Ai nsi , un silence n
absol u. L6i mpression deil@exempglee pe®n ®rvieqqu &
poussiére en plein désert dans un western signifie la solitude dans un espace silencieux et
éloigné de la civilisation ou al ors doéun effet de contraste
bruyante ou musicale. Cdodépendamesudra pludtlpaste: q u e | €

| orsqubéapparait un silence, vcewsd bien en co

Le cinéma de Bertrand Bliegst presque entierement foérautour des éléments
sonores dialogues, musiques et bruitageserBqueBuffet Froid« doit avoir a peine quatre
minutes de musique’®c 6 e s t quilaissé édrmément de place au dialagles moments

de silence paissent on st i t u e n suspenseSomme la réssimedvischel Chior Le

"¢ RobertBRESsgMotes sur le cinématograph&allimard., Paris, collkolio», 1975.

"7 LouisDAUBRESSSiIlence(s) dans le cinéma contemporain. Histoire et esthétitneeniere Edition., Presses
Universitaires du Septentrion, collarts du spectaclelmages et sons, 2024.

78 B.BLIER O.GARNIERet V.BITAUDEAU« On est allés chez Bertrand Blier avec Cabadzi pour parler de
musique...,op. Cit.
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silence [€é] nbéest rcaéamatslenn®pgdéi heddue son

ou quodon icraegitnd e prd®duit dbébun contraste @&

DansLes Acteursle réalisateur fait jouer aux acteurs leur propre réle, les faisant se
rencontrer et discuter autour du rapport a leur mésrséquencesnt généralement enras
par une musique de Martial Solat o mposi t eur de ABatdbsouffi@é&)or i gi n
de JearLuc Godard. Une ambiance jazz qui groove au son des cymbekldmtteries etles
cuivres. Cette musiquse positionngarfois en surimpression des dialoguEssi, lorsquees
dialogues et la musique sont abseoétaproduit un contraste évident. La premiéere scene du
film est évocatrice. Jednierre Marielle, au comptoir du bistrot des acteurs, attends pon «
d6eau éc.h alihfdea demandé commeilfalla®@ L &é ®c hange avec Andr

fait douter de spropre voixet de sonintonatiohap o st ur eded 6lad aeneé er , et
gui noéa p a durePlusi@ursenimites dadsule brouhaha du restauranruit de
couvert, do aisetinstauraineeformede silenee subjecsf.

Cdbest aussi |l e cas plus tard dans | e film
face cam®r a, d®cl ame un disaiobucendidhGmmage
aussliBodrvié, Si mone et | ves, De Fun Csttefuguedeg ud on

ton contraste avec les autres séquences du &ilm répliques plus expéditivelsa parole
doAl ain Del on est lecCallicirépeteaguatmeveaprisie mot ssiehcesn n e |
en moi ns da&Manjesuinunmedasl ence, | 0ali une gueul e

ca me fait du bien de parles®

1 sbagit d o6 uneéviseRaelua n d e c g tiatmmseltreedt@u n e
pleins et vides sonores Le «plein» est assuré pde dialoguequi se déroule de maniere
continue, tandis que lewide » résulte des nombreux temgspauses |6 i nt e maparade® d e
produituncreud or squobel |.decenénuchu edir ®en@u r s y cobtriblieai n De
également la «minute de silenceq u 6 i | d e mamnmedirensiomgrforsiaivequele
spectateuressentAlors qie | 6 a cQuépard(Ludhino Visconti, 1963yegardevers sa
gauche, le changement de poulignece raccoreregard sur deux fauteuils de cinéma side

portant ergrands caracters blanes les noms de Jean Gabin et de Lino Ventura. Leur absence

M. CHION[ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
80 es Acteurs2000.
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est accentuée par la présence de deux personnes ask@se@seplan et par le bruit continue

d 6 arniéreplansonore deirculation routiere

Dans cette sceéne, le silersmefait ressentir grace a la combinaides éléments sonores
idi alogue, absence de -plani puisparle plan sur lbsrfautevilsalgg e d 6
ces deux acteurau parcours iconiqu€es choix denise en sceneréentun rapport dissonant,

jouant sur les contrastestrepleins et vides

Un effet comparable seetrouve dandJn, deux, trois, soled la fin du premier tiers du
film, lorsque Victorine perd Paul, son premier amourabattu par « 6 e nd oi o ®s dod un
tentative de cambriolage.

Elle arriveun soirau bistrotvide de sonquartie, ou son pere est devenu alcoolidue.
travelingl a suit alors quodell e sb6bapproche dangere
sur son passage. Le traitement du personnage du patron de bag estique dd 60 i ndust r i

des spiritueux et dalcook. Apeuré, ilrecule etluidti«cYd6a des gens qui me p
gens tr s importants, tu pourras pas lutter.
de ton p re cbest parfaitement | ®Hp@a? Moi, M° me ¢

mon commer ce, c 6ee.st Maleg rt & elr evecifeaet rgoe@néss ®s | g u Mé
silencieuse et déterminée de Victorawompagné par le mouvement de cargararoduitun

silence menacant.a paroledu patronestcomme un brujttout comme ses gesticulations a
reculons. Lorsque Victorine | ui r®pond:; il n
«Et moi mon commerce, coO6est | 0i nc»Cecbntrasteg ®n ®r
agitationcalme lui confée une force symbolique en plus de sa position negpaltagé par le

spectateur

Cdobest al o«lsd eqnufdbsespo@egta Yictorinecomme celui qua « tirer
un coup de fusitlans le dos de sorpetit-ami. Apréslui avoir demandési elle éprouvaitdu
chagrin, illui délivre un discoursabjectsurla condition dea femme qud e ddit étre «prét a
faire giclerles homme$ €1, t[éte]po Gt € ~ » Cednenolpgueest accompagneé
de bruitages acousmatiqueg&lantcigales aboiement de chisrerrans etmoteus de scootes.
Victorine quitte lebar en alertant k 6 e nd od uaikiit mougr le premiep, puisenchaine
sur un monologudécrivantl affaiblissement programmnde ce personnagen bruit blancen

fond. La s@nesuivantesi situechez &« 6 e n>f,vactime® 6 un canc aaverseMin ct or i
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jerrycan doéessence sur | uplongéetmoritré lesnflamhmeanme . U
sommetde | 0es daleind maitd ®W®¢ Paul . Au mo msaqgittunede | 6
musiquedansantele Khaled.

Cette musique contraste fortement avec la scene précédente, ilesaliblogues

occuentl 6espace sonor e. Lédalter nan cesdeexaspectss | es
codépendants renfor-ant | 6i mprsssion ddéun d®cal ag
1.2 Le silence d®rangeant

Il existe une secondacond 6 a p pr ®h e n dans la fllmographie dBentrarsl
Blier.Outredbi nt ensi fi cati on dapesanteudu jquuentrdgs pleing etq uer
vides sonoredg silence peut induiren ton dérangeantréant unmalaise chez le spectateur.

Cbest | Bea'Pars dans

Comme il a ® ® d®crit dans | e premi re pal
film rempli de ponctuationsymbolisantest de dialogues poétiques. Néanmoins, le caractéere

tabou de | 6 h évidénoeparue silencetdéramgeant. Enreffet, alors que Marion
tente de convaincre Rémi durant la moiti€ dufdlne s 6 o u weldicri " Ged nhber as s e
gubdbell e parte rejoindre son p re en vacances:¢

Apr s une seconde dsé MaRisnentplantrapmachgendt® dix longuesb r a s
secondes,lorsdedbannonce de d®part ~° | a ilebserveaMarfo® mi ni n
a la fenétre du train q@e met en marche. Le plan panote sur Marion le regardant. Le bruit

grincant du démarragecupecrescendde niveau sonore, laissant le spectateur dans un silence

habit® pour |l es Dbruits m®cani quesommbiet cont
| 6at mos ph anempathiqgedes éléments sonorase nf or ce | 6lempr es s
spetateurviend 6assi ster ° une sc ne interdite.

Cet effet de silencdlicite estaffirmétout au long du filmDansla deuxieme maison de
Rémi etMarion, le pére de cellei vient sonner a la porte un midireintéd 6 unmiteblanche
alcoolisée Avant doéal | eMarioodewne pas hougdt @unlii. Aladsigtie le"pére
entre dans | a mai son, |l es deux hommes soOinst

musique: seulement un dialogue qui laisseparaitrede larges silencetln pl an ddéense
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les sépar@avec au centre ducadred e s cal i er q WworsquaMaridané deéscedd,6 ®t a g €
sonpeéere est stupéfaitR®mi avait dit quobdel |l e smientpagesi t = |
raccord-regard entre les trois personnagegn silence. Les deux amants> subssentla

présence du pei vient perturber leur relation cachékpropose de vivre tous les troksn

partanf il apercoitRémietMarionn t r avers | e carreau sodéembrass
pi ce et de ma ersanble BRémilgi réponddfecniementT 6 e s Mmall &4 e
Tume prends pour q@i»L e p r e sédoguantsa fat@gue eteson ivresse.

Cette scene cristallise le statut tabou de leur relahancelanteTousles espaces sont
cloisonné, découpé par des cadremncadrement de porte, ligne de fuite, verriére intérieurs et
carreaux de fen°tres. Il 'y a m°me | 6ombre po
sur le torse de Rémi lors de la discussion. Le silence acckntegard aveugleédu pere
alcoolique epathétiquene parenantpas a protéger sa fillees deux figures paternelles sont

défectueuses.

Ce silences y mb ol i s e afngeade &Rémé attMaribnbface au monde qui les
entoure. Lgprésencextérieure du pére de Marion renforce cette impres3ioat au long du
film, la dimension du secree trouve consolidégar les réponses évasives ou les mensonges
des deuxpersonnagesl. | sbagit d 6 u ncorderel ae spectateyp eng ourde, qu
responsabilité, complice par associatiba dimension sonore du filmscillantentreharmone
ou dissonace par rapport & 6 i maug un réle central dane discours filmiqgueSe dégage

ainsi unemusicalitédésaccordée, unaccord» immoral inaudible et impensable

58



2.a Lmusi gbeuet Bprouvant

«Non seulement | a musique renforce ces mo

bouleverser, de les bousculet!

Outrel a noti on @&végaéeprécécdemment i bdaut rpemettent i t  r e
d 6 i d elamusi€alitalissonante chez Bertrand Blier. La dissonance peut étre silencieuse,
ou atonale toucherdélibérémentontre ou a cotée la note Elle constitueune fausse note
volontaire unindex pointé sur ce qui sonne faux ou m@ktte force de mise en scéne est
partagé par la musique et le bruitage, mais peut asssia p p u gselialogsegour désigner

directementertainsnoments, les rendade factodissonants

Lacitationcid e s sus d O Hu b sonne judfnmg almin®@Ir &r gi ssant
sonoreL 6 har mo ni e tandés mdda dissoeanae ibdusculerdite décalage peut étre
observé selondiversprocédés par exempl e un son peérapiqud or t g
gui ne concerne @quguodobdi mageosyhaladoses bbamage
force qui d®m° | e | éharmonieudel die, | bé6sgygnehbroei cat @&
de produireune perception discordanthez le spectateuPour Michel Chion, la dissonance
seraitl e r ®s ulcdntaepoint. feht € i d®e s b6 acc tercohteepomntu s s i
audiovi suel ne se remarque que soO6il oppose | e s
mais de significatiom®2. Ainsi, dans cette partie, il conviendra de comprendre par quels
moyens Bertrand Blieparvientp ar | 6 usage du beaprotiuaegue seest d e

nouvealet dissonant.

La formule di « bruit éprouvané r eprend |l e titre ®pony me
cinéma, écrit par le chercheur Edouard Arndidgublié en 2017. Celii invite le lecteur a
préter attention au brugta«l 6 ® p reo, u vweedire sessentir sa significatioette partie
du développementropose de reprendeee t t e f a- on d 64visuel pentettant | e f |
do®vomqauepgens®es connexes nslasonateelss autreslélament® ns  q

de | a mise en sc ne. Cbest pourquoi, par so

B«9YUNBGASY RQI dzoSNI 9y 3L YYFINBX FaaAradlyd NBFEEtAalFGSdzN.
1. »..,0p.cit.

82M. CGHION[ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.

83 EdouardArRNOLDYLe Bruit Eprouvant (au cinéma Lettre Volée., collkssap, 2017.
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dans un sens qui englobe les éléments sonores en général S Opasgiontanalgtigue n e

nécessaire a la compréhension delesicalitédissonante chez Bertrand Blier

2 .L1e br usiytnabgoekics ant

«Surune image donnéd y a en effet des centaines de bruitages possifes

Le bruitage aide souvent a créer un sentiment de vraisecelgla cinémakn effet, |

reproduit scrupuleusementsiéléments météorologiques, pas des acteurs, le brdtd u n
moteurou de la main qui glisse sur lapeau L e s s 0 n conféréniunelaimasphere

réalistee. un chant do6oi seau, deddDamrsuiutne Isci mtea idrds
bruitages sont primordiauxun coup de poing silencieux ne fait pas le méme &fetdela de

représenter le réel, il le signifie par des sanges bruits autrement inaudibles dans le monde

réel Cependant, il arrivque le bruitage r anscende sa condition dbéotl
pour devenir urélémentcréatif au service de lamiseenscéhé 6 i nst ar dpeutl a mu s
signifier un état émotionnelin sentimenbu une peurSonaspectbrut lui octroie aussi la
capacit® doéo°tre " contr et e mpslpeutttrearpdispositif pas a

clé dans la mise en scéneRkrtrand Blier

2.1.1 Basculement symbolique du bruitage

DansLe Bruit des Glagonde sonéponymedu film dépasse son seul statutlitaitage
vraisemblant | I symbolise © |l ui seul | 6al cool i s me
rend visite. Dans la premiére séquence, évoquée en partie« Re@ondances stylistiques
lorsque Charlessteffrayé par le bruitde lasonnetite; r i e ~ L @asoena. llgegadde n ¢
ensuiteson saut a glaceles glagons tremblent &ntent bruyamment, mués par une force
i nconnue. Ce s a u tdépressifrie secsépare jdmoais,tjalohné l@susteeeas par
son bruit, r®affirme son st at:sdboudedl®de®lame nt c e
doit étre toujours fraiche. Il ritualise, voir idolatre cette corne de jouvencé gentl malade.

Ce bruit, bien trop fort pour crodyaidiill r epr ¢

84M. CHION[ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
BOYUNBGASY RQI dzoSNI 9y 3L YYFENBX FaaAradlyd NBFEEAaFGSdzN.
1. »..,0p.cit.
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ajoute une couche de perception au film, un son qui rappelle ironiquement la dépendance de

Charles.

De maniere comparable, un autre film illustre également comment le bruit peut
fonctionner comme un vecteur symbolique, révélant des enjeux émotionnels ou narratifs
cruciaux.Dans | a s ®q ue nNoee Hstdie lewaerdu lbruitage ebteaccriue
montage alternkesplanssura la fenétre, le paysage défilantJetplans suiRobet dans son
compartiment lisant le journal B soupirant trois bieres vides sur sa tablApres son

monologueévoquédans la partie 1.2.& Redondances Stylistiques le montagepoursuitla

méme dynamiqueTout e | a sc ne &est accompagn®e dou
martell ement des bogies sur | e sainsrqaelek lsryits un ve
de portes de compartiments. Le son demeur e

du train qui sbappr °t e bruitesttalrs grdalemdntraagmentta ns L
comme Si |l e spectateur .Aeediroastaintajoultd@et ®n
ou de réverbération de son propre bruit sur les parois du tunnel, contribuant a le rendre
assourdissant. Cette onde sonestepuissantsuitRober t , qui sbassoupi d
sa cabine. Un plan rapproch® visage sur Robe
que la lumiére revienne a la sortie du tunnel en méme temps que Robert rouvre ses yeux. Le
bruit adesdaoue laiumicredwwille,pui s sO6®l oi gne prdagr essi

scéne de rontre avec Donatienne.

Cette premiére séquenamractérisée par Wruitageparticulierement intense,
symbolise le basculement dans une réalité parali#leeffet, tout le récit sdéroule dans le
réve de Bernardpendant le trajet en traijmour rejoindre sa femmaveclaquellei | SO®t ai |
brouillé. Cette séquendeitiale marquesont endormissemeatle début du réve la sortie du
tunnel Avec le recul offert par la connaissance de cette mise en abyme, onpeut interpréter cette
scene commerémonitoireet centrée sue probléme de Bernard. Le bruitage violent est une
métaphorede son tumulte intérieuril reflete sonétat mentaberturbé, incapable de penser
clairement a la fois ivre etenvahi par lesncertitudes etles peurs concernant son couple

vascillant.

Le plan dbéentr ®e dans Vdseusedarsque k4 perfoanages ® ¢ h o
sdengouf fr enenvdtaesgnbalsantuh aveniniecertainll renvoie également

a la symboliquedichotomiquedu tunnelchez Alfred Hitchcock, associétantét™ amdur
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charne] a lavie oua lamort,commedansLa Mort aux troussefl959)ouL. 6 | nconnu du N
Express(1951). Par ailleurs, ce plan souligmeu e | 6 hi st entieremens dansdi®r o u |
train, dans la téte de Robetin cadrage sur Robert regardant le paysage défiteavers la

fenétre avec atdessus de lui un mironeflétantle paysagenversé constitueun ¢l i n do1

discretala potentielle facticité de la suite du récit.

La dissonance audwsuelle apparait lors du basculement du si@dubruitaggcf. Fig
2 « Le tricercle de Michel Chion) : il basculed 6 u n anbiantaccompagart le réalisme a
un bruit acousmatiqueorschamp quioutrepasssanatured e br ui t . Cdbest | du:
du bruitage dans cette scéend créé le contrepoinfToujours dans une logiqu cohérence
avec le discours filmique, le réalisateur parvidans cette séquenceinstaureunemusicalité

dissonante.

2. 1SPue&psune analyse compar ®e

Un autretypebruitage réutilisédansdeux débuts de films de Bertrand Blieccupe un
réle remarquablenpr odui sant wun effet di ssloradesiepas || s 6
incluantmasticatios, déglutitiors, bruit de couverts, de nourritweu de boisson£ependant
ces «slurps» présents dandn, deux, trois, soleiet dansLes Cotelettesont exploitésde
maniére différentselon le contexte de chaque film

DansUn, deux, trois, soleille flms 6 ouv r e s,lemfant\pierantson petit e
d®j euner . Un plan rapproch®,aorsquedrvisageldesavi s ac
mere Ja regardantle facese trouve derrierelle, au second plaiCelaprovoqueune impression
étrange deproximité une sorte de visage a double vue picassi@nlorsque la mere parle a
Victorine, davahtagyaesdoravisgpgevoia hineextrait duscénario original de

cette scéne, mis a disposition par Hubert Engammare

1 - Appartement Victorine, jour.
LA MERE
Elle est bonne ta tartine ?
VICTORINE
Oui maman elle est trés bonne.
LA MERE
Et ton chocolat il est bon ?
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VICTORINE
Oui maman il est trés bon.

LA MERE
ta te ferait plaisir que je todéaccom
| 6®c o?8

A la lecture de cet extratescénario)] 6 absence doéun ® ®ment fr
i auune descriptioni indication de mise en scéret aucune mention de cesldrps».
Cbest dboéaut antd ®xlaaek ssene oopsk dunpa»rotcupat lalmajorité de
| 6espaclee soawlr ei.ndi ce doun e-étre lsrépoads iémétitiveg ° n a nt
et robotiques de Victoringans le scénarid. 6 a jdece bruitageontribueconsidérablement
al 6at mosph r Baughene leasentanent deeproximité mal placéegne géne
palpablei mpos®e au spectateur comme soO0il ®tait e
la bouche de Victorine. Le niveaonoredes bruit€mispat 6 enf antgeé8it | sac ®e e v

| 6i mpression de son d®gout

La sensation d@romiscuité estl 6 a bsoggédéepar le cadrage, mais le bruitage
prégnantcontraste avec le dialoge¢dépasse largemeld cadre visuelLe soninstaureune
atmosphergénéralale génesusceptible de provoquer chez le spectateerréaction proche
de lamysophobie

Ainsi, |l e bruitage dans cette s®guence o0c
avec | 6i déséqudihrde flua audiovisuel par son omniprésendebousculela mise
en scéne afréeune impressiode promiscuité surprenant®| 6 i d dntacordnusicalplus
appuyé que les autresa nature denusicalitédissonante au service du discours filmigse
indiscutable elle vise a rendre palpahl@ee proximitéa la foismalsaine et étouffante.

DanslLes Coteletteda musicalitédissonanteest di a une application différente de ce

bruitage: lorsque leson et idagesont en décalag¥oici un extrait du scénarioriginal :

1 iV Appartement Léonce, soir.
Dans | e coin salle “ man-goom a ld éon,rdeslgéns quin g
mangent la soupe. Un homme, une femme, un enfant. lls la mangent en
silence. Les trois cuillers montent et descendent synchrones.

Lé6homme, L®once, soixante ans, sob6efforce de jouer
que nous allons le voir, il entretient des rapports plutdt conflictuels
avec la notion de maturité.

8 BertrandBLIER«t NEYA S NB a Sl dzSy O
2.»

RS a!yz RSdzES GNRBA&Z a2fSAf
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Il suffit de regarder Agathe, sa copine, pour avoir un apercu du

probl me. Cbdest u n e vingto Ucip@® e ansg ®ute en moues et

rondeurs.

Xavier, fils de Léonce, est un garcon de douze ans, fragile et délicat,
et aux maniéres parfaites.

Attent 0

LEONCE: Vous entendez quel qqubéun fr
AGATHE: Ouca *?

LEONCE: A la porte | 87

i n L®once vient de s &ummoldtéte verskar .
porte dbéentr ®e. La cuiller est en suspens.

apper

I a

Nous retrouvonsles indicationslans ce scénaridl y ala description des personnages

ai nsi naratibne b aedresdecrans et d & comma noussalpdso/diret e ur

« Attention.». De plus,il est fait mention du silence lors du repas. Dans le film, la scene

démarresur un diner une table avec trois assiettes. Un platravelingavant cadre la table

avec les repas, sagsepersonnene soitassis.Le bruitdes «slurps» surgitavant méme les

personnagesl | sbagit (I gimagen qui cvamettrer en praldunel tsilenseo n

Léabsence de praduilepgart absence ph@slmuetdes pessbnnages. Le bruitage

réalise auditivement le syntagme Les trois cuillers montent et descendent synchrenas

cadreen plongé sur les assiettes accentue cet effet de décalage.

Ainsi, un mémebruitage peutétre investi de fonctions diverseg u 6 i Imis sno i t

surimpressiorfortissimopar rapportaux autres €léments o0 u apparaéssesimplement en

d®cal age avec | 6 desrgrverserld fornslede Michel Chioo aitée en

ouverturede partie «xSur un bruitage donn®, I

et affirme que ®ur une image donnée, il y en des centaines de bruitages possildtes

analysecomparéeclairela diversité des usagesl bruitage chez Bertrand Blier, révélaret

Iy

en

élément sonore comme dastrumentéterminanau service dealmise en scénen tel emploi

contribue™ | 6 ® me rlagneusicaliéé dissamnante dankes films. Le bruitage permet de

révélerau mieuxe discours filmique du réalisateur.

ax
~
ur
o
wn
~~

8 BertrandBLIER«t NBYA S NBE aSljdzSyo0S RS a[ S
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2 .S20@anne mi

La musiquene se présenieas toujoursommel aflié des personnage&| 6 i nst ar de
formule d@Hubert Engammare,la musique renforce ces momerjitsaisle | | e est dobéaut
capable de les bouleverser, de les bouseulan effet, le brujttoutcomme la musiquelace
les personnagest situation de fragilit@t les confrontea desvérités métaphoriquegg u 6 i | s ne
peuventqd ®| uder, tant | eur b-unupbirdt fui ser@appradosndi damsn d i r
la partie 111.3.1 «Réquisitoire de la musiquee . Cette section sobattache

®motionnell es des pr ot aapenmemis.t es face ~ | 6emp

1 sc@nprgndite comment une parole ou une musique peut étre considérer comme
«adverse>. Al 6i nstar doéune pl ant e ehdevesaatmauvaise>sr upt i o
ou «adventce», le son peutdd u n e  miatentionnelle deveniun indésirabledans la
diégesell provoqueune peuimminente il susciteune misophonié¢l 6 aver si on i nten
des sons oulesbruits spécifiqued ou une musicophobie) partir dece constat surgit une
dissonancalans lamusicalité Le réalisateusemble alterneentreles différents statutdes

éléments sonores de | 6 a mi " | 6ennemi

2.2.1 ndapagedarch®type du voisin

Dans le cinéma de Bertrand Blier, un archétype revient souegehti du voisin. Bien
gue la portée de cette figutgpene soitpasidentiquedans chquefilm, il est possible @ yoir
un levier récurentdu discourdilmique chez le réalisateuwvenirfrapper a la portegue ce soit

a cause du bruit ou poan provoqueun, constitue une entrée répétée dans les films.

DansPréparez vos mouchoirke voisin vient frapper a la porte canhusique de Mozart
est trop fortei nous reviendrons sur cette scéne déterminante en partie 111.3.3.2
« Personnification musicalei etil devient un personnage important. Au débutCigelettes
le Vieux vient sonner a la porte de chez Léonce. Baifiet Froidi | s are bistoire edti@
voisin mais il y a aussle simplegjuidams qui viennent sonnaux portes

DansNotre Histoire | 6 ar r i Emglle sedlaignantduibmuit snelle la deuxiéme

partie du film.De surcroitjes voisins @ cequartierrésidentieli plus dd u cimgquanaine de
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personnes habillées en robe de chamiiennent ala porteou alafenéied e st dodoai | | e

écrivant sur un voisin que luiestvedud i d ®e: du f i I m
«On ®crit, au s:kdmveisindl&oule énitotedbaant comtte ie bsnit.
Cbest th®origuement secondaire, et puis on s
reste une heur e. Cboest ar rgeinteéprégépar GaldboucCeu r r e n ¢
personnage, en principe secondaire, a |itt®r s
duscénario Et, par ail »urs, cela | 6a enrichi

Cette figure du voisin peut sembler sans grande importabegendant c 6 e st un
leitmotiv récurrent chez le réalisateur, | 6 dertherheacommela musique, lamort, la
mal adi e o u Paréledrs; l@andtrucsomthéatrale et littéraise réalise a partde
| 6arri v®e do6surrscemee r sdoannnsa glea ¢di ®gi s e. Franchi
déakkantd er d adassleh. Denpluscepoétextearécurrent du brigénantonstitue
une mani r eentamer Is progassagidendficatioddu spectateur nous sommes
toujours le bon ou le mauvais voigine g u e Decswrdioit, rcela installe un rappanbigu
et in questionnemersensitifautour du bruit par quiestil produit etcommentestil est percu.
Dans le sillage de ses interrogationge musiqu®u une Voix porté@eut étre ressentie comme

un bruitpar une tierce personne

Cetteprise de conscienceur | a p o ssiétiinosnc rdidtu nd asnosn | a t h ®«
audiovisuel: comment soo0p ma denaturd mascde sigaificatieit de ¢
| 6 ® ®me ”? Par guelr mayens et pourquoi Bertrand Blier predlugette «couche

supplémentaire® de sens, et de dissonarice

2.22 nstants subi s

Il arrive gudune musiquesoit éprouvée négativement par un ou plusieurs personnages
Dans deux films de Bertrand Blier, ce s¢ag musiciens qui cristallisent cet instant subi.

convient donc de décrispigneusemena scene pour en comprendogeites les subtilités

88 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.

89M. CHION[ Q| ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.

VY GNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.
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Coest | ¢e Brui des dglagonsA la moitié du film, Luisa et Charles se sont
rapproch®s al odesgx capeti@ux.| s soiCbands renante £ moral son
Cancer (Cancer 1) quienamarredetue€d est tr s bien de tuer d
par exemple. Imaginez que je reste vivant. Bon hem 6-ae gjue je vais deverr Un vieux
connard. Un trou du »cQancer 1, Bw les germux rde sondié»c a d ® mi
Charles fustige le repas froid ¢ o0 mp ogaspachb @te saumos froids, a mesure que
Luisa, elle aussi suivi par son Cancer (Cancer 2), apporte les plats sur la table. Alors que Luisa
invoque la santé de Charlesmme la raison de la sobriété du ref@zncer 1 déclame<C 6 e s t
fini,lesrégimes Cbéest fini | es probl mes de chol est
pointant Charl es] , !'»d@urgei Charleseépand sarwn torebtasée a u
« Bien la tumeur. Bien. Olé. Le plan suivant esain contrechamp en plonge Se tiennent
alors juste a cotée Charles quatre guitaristés flamencd une femme et trois hommegui
démarrenun morceau

Cette musique eghuée avec deechniques rythmiqugsopres au flamenca@omme le
rasgueado qui mélange degeux percussi$, des coups avec le pouce appeléizapua et des
mouvements rapides sur les cordes, agpe@iéada Succinctement les musiciens et
musi ciennes se mettefdtgit dodMamt ecrh,aimdthbniiden iss sei
féte Le plan suivantse concentresur Charles, les yeux baissékes profils ombrés des
musi ciens et doéun nheamajoritéelu piaen irgaret énteuretle visaga v r e
de celuici. Il est donc le seul élément lumineux ducadien pl an dbéensembl e s
mangeiil es musi ci ens etsa Charll Gasutdbaa,n €t t®gndeain -
debout sur la table accentued rupture émotionnellentre les personnages.6 e n alosswn t
gros plan sur le visage de Charles, qui sanglote difficilement.

Le plan suivant cadreuisa et Cancer 2, Charlésanten arriereplan. Lusa déplore la
situation tandis que Cancer 2, la seule a profiter du repaki concert inattengilui confie
avec engouemenk Eh oui, inguérissableVous, vous avez plus de chance que lui. Vous allez
perdre un sein, mais peétre pas la vié Je dis bien petétre pas» La musiquese poursuit
crescendpconjointement aulernier plan de la séquencan zoom progressif sur Cancer 1
regard camérasur le fond bleuté de la cine. Nous r emar gnuporiecoutedws ai | | e
sur le coin en bas a gauctle cadre L a mu s ke getencutsud avec rcette derniére

image.
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Durant cette scéene | a mu <lairgmeeapasl e des personnagadalgréson
clt® absurde, il et;adcHagélldtriced GnuCaneer gucse faiemotiver pas t e
sa victime et lamusiquequi apparait juste apresleQiéé de Charl es, une bl
macabr e. L 6 a p p a constitueonrcoup de sniseren scéne quepnead Charles au
mot: le «OIlé» estune interjection souvent associée a la danse flamenco. Cependant, des le
premierplan sur Charles avec les musiciens en insert,-cekeémble subir la musique. Celle
ci | e r envoioeprdpre cyhismdraia dussiradon splesn, a sa dépressigeet
peur de la vie comme de la mort.

Cet élémenitnusicalest dissonantar il produit unenusicalitéen décalage volontaire
gqgui n 0 e s ¢ pargdea perseh®ages et ®ui, dans un principe de muarggreptahique
contribue ° renforcer ce moment deaccdnfdgaes poi r
tristessdiéedald i ncur abi | lietp@sodnageemreEmdsqiigtaient au début réunis
autour de la table, vont se retrouwimisonréspar le montage des planSharlesanéanti a
cOté desnusiciens Luisa”© | 6 a ude la @bleleoGancer 1dans la cuisiné tous les trois
immobiles. Seul Cancer 2 edansanteet bruyante Sa robe noirse fodd ans | 6 ®ner gi
flamencoet appuie davantagir la division des protagonistes

Cette séquenc¢subie pour trois personnagessten faitréveélatrice de leur attachement
r®ci proqgue. Cancer 1 nodéosait pas dire ° Char
s Okbérer Cobdest pdisaitenaveilaasagtued i i | commena&sen © soba
héte. Et viceversa, Charlexhercher a lui rendre sa motivatian tuer, sans vraiment
comprendresd i | v eut .Sorecyrismdui cenfereunmeingoressionde confort dans sa
vie triste et sanussigueactemonefit® madges h c@lardveleaina dinn
la part profonde des personnageseur discours interné.e flamenco est évocateur de cette
ambivalencede ce moment de doute cheharles eson Gincer etcontribue da musicalité

dissonante entre son et image.

DansBuffet froid il y a une séquence dans le deuxiéme tiers du film, assez révélatrice
ddune phobie musicale

Le récit suit trois hommede protagoniste principalu chdmageAlphonse son voisin
commissaire de poliddorvandiau, ete Vieil assassin. Le ton du filméleabsurde et humour
noir . Les p®rip®ties sbd6bencha  nent autour de
violeur, Alphonse et Morvandiau ont psavoiturede SOSMédecirs pour aller se débarrasser

du corps. Au mémmstant | a r a d ideola vibitiresrognennec,e i ndi quant qu
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grave de maladie dans leur secteur. Morvandjatgant ses réflexete policier erurgence
décided e s 6 yavec Rlphodnsee

Les deux hommes arriveat 6 e n® ungweoirrd f ace ° eux un escal
double révolution, avec une galerie en son sommet pour accéder a la salle de réception. Le
premier plan egpositionnévolontairement pouproduired e | 6i nconf ort : | es
sont cadrés en plongé | oun soondeh plan rapproché visag arriereplan, la rosace
centraleau sol, en marqueterie de marbtes encercle comme une cibleln fond sonore de
musique classique accompagne le regard inquiet de Morvandiau qui déeldeede il y a
de | a musi que [ éSprtoutlddcardes h &t 10 & Bappyetedaiparta,ils
sontrattrapégar la maitresse de maison qui les invite & monter, dans un plan en contre plongée.

Les hommes montent les escaliens concerto privé de Brahms dsinédans le salorempli

déb une f oentostumeten wise soirée. Ceuri seretournent et dévisagent les deux

invités. La naitresse de maison,ne dame aussi &thanléd@u mga 6 R
noire Elle porte un pardessus pailleguleur métasombre, une riviere de perles argentées et

une écharpeen poil fin et gris. Son teint est blafard, ses chevsomtplaqués en arriere, ses
levressontlégerement rouges et ses yaontf ar d®s doéun noir ilaqui ®t a
suivre dans une chambre ou se trolevealade La caméra, placée au niveau des musiciens,

l es suit en pasapparsseransgeneatrenterst@ wjrued ipdrie.tLese

convives se retournent & nouveau.

Alors que les deux hommesla femme entitd ans | a chambr e, i n
lit. Les murs sonén papier peintavec ummotif rouge sombre, et le sol en vieux parquet.
musiqgue sodar rTotied Olant MmOGPded me et .dla ferhmeaflirmegee | u gL
cbest Mor v a todt padewetqyicdmmenseta trgnspirer. Morvandiau panique
et sefait allongerdans le grand lit. La couverture est épaisse et goritéeme un ballon de
baudruchelLe commissaire prie Alphonse< Sorsmoi de la! » Celuici demande un calmant
etl O Isdeltieétorquee «Soyez sans craeéentAéprjsdaia ,poant eps®
un, les cing musiciensentrehtb un pas | i vide et se dirigent v
lit. La femme lui indique « Je savais que vous dea la musique de chambre. Fermez les yeux
et écoutezs Lesmusi ci ens f o n hestledeaiostuments & doedpuerdt des c
not es gri n-ant.eLa scgne alternafd entredes uesr subjectivede
Morvandiauregardanies musiciens et des plans searlit. Progressivement, le morceaa
crescendpassez joyeux et dansaatles plans se ressenteendeverantdes plans rapprochés
puis des gros planssont cadréte regard apeuré du commissaire, seul comme un eefdmt,

regard du joueur de violoncelleyide mais menagantau centre des instrumentistes.
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L6i mpression est pr es qunezoomdreéspentp a g t amplan H 6 y a
d 6 ens eumnhb kchambrej usqudau visage de Morvandi au,
séquence se poursuit alors dans le salon, depuis lequel on eet®odups de feu le
commissairea abattues cing musiciend. | avoua doadahsebesfpl msqtuaéa

®l ectrocut® sa femme car elle jouait du viol

Tout au long de cette scene, la musique est tredi@eneundangeimminent Ce noest
ni un godt divergenthiun | ®ger pi comassmiendbduinel @a®Peowtt en pr
traumatiquea laquellele spectateur est confronté dans ce théatre absurde. Morvandiau est
clairementmusicophobeCelap er met | 6apparition ddéun comiqu
observéalans les yeux du commissagstdéstabilisante. La mise en scgmevoqueun effet
puissantle dissonangearelle met en scene upeurqui semble irréelletincompréhensible.

En effet, écouter un concertoclagggn 6 e st pas du g odvitongidérerte@u s , m
comme un gueapens sadique Cela semblpeu crédible. Et pourtant, la mise en scéne dit tout
le contraire.

Par rapport’ | 6 ex eBrytt des glatan® %2 | e d®cal age se f ai
interjection ironiqué « Olé» T la scene danBuffet Froidproposeunetout autre perspective.

Le décalage est plus profanplus discursifDe malenpis | e per sorassigdge n o6 e
biais a une table, il est contrapttysiquemené étre dans un lit infantilisana faire face a un

son qui est pour lui un supplice. Au fur et a mesure que la musique continue, elle change de
statut: elle devient un bruit irrépressiblgui fait souffrir le personnage. Le commissaire aurait

pu soébenfuir en courant, et pourdesonitsonlasme seul e
et perpétrer un quintuple meurtr€ette réaction disproportionn@ermetau spectateude

mesurel 6 ®t a t atioth dansslequel®se trouvait MorvandiakiNon é pas | a musi

Alphonse! »

C 0 elard de ces traitementssurprenard et divergentsque surgit unemusicalité
di ssonant e, moins dans son positionnement pa
aw personnage Ainsi, la musique séransformeen un bruit anemptahiquensoutenableLa
dissonancese manifeste a travers le truchement gamles du commissairecombiné a

| apathiea p p a r e nirnaction eldautresprbté@gonistes.
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1Points cul minants de | a

La synchrese ce curseurmesurantla synchronicité audiwisuelle préfigure des
momens de climax qui ont été analyse précédemment en partie |.3<Points de
synchronisatio. Commeindiqué dans lapartie 111 «Le Contraste, |16 e f pfoduit parle
décalagei fortissimoou décalage formel des éléments sonores et visuels par rapport a
| 6anti ci pat iestle factaurcestialgu ¢neacinedappadoéoune®ndi ssona
audiovisuelle chez Bertrand BlierAinsi, la dissonance est induite pkr projection du
spectateyre nt r e ce g u 06 illi estdomeé g «kandeviohners.e q u

Quodils dbdoagi seaensur | es esntrelles pleing et les velesr | e
sonored U que | e sditguestianédpdadru nl oGs@Gauntuepoinnaudiovisuel se
produitsans exceptioenrelationavec leregard du spectateur, a son anticipati@xaucée>
ou contrari ®, et 7 | &Letedyogmewdécoute nicodt@mtnacraif q u 6 i |
scell ® entre | e f:ilelspectageur acceple da se lgisser enhpoérterbtandtr v e
son impression validée, tan&iin esprit berné par la mise en sc&hé. e sqtie nous appelons

| 6orsgspenksaoq vol omtthedrisépar Saenuel TaylonCGoler@geu | 1 t ®

en 18172 Le spectateur acceptie factodese faire surprendre.

Ainsi, contrairement awpoint de synchronisation, qui ektd a aerl® musicalité
harmonieusesortimage dans uneséquence, le point de synchronisation éemgendreun
décalage volontaire entleson et idage générantinemusicalitédissonante quirovoqueun
effet de surprisgarticulierementfrappant. Michel Chiorcompare cet effet aux cadences

évitées en musique classique

«CbOeglti re | es cadences gubdon s O ar pragnegsisn par
harmonique, pour faire anticiper avant de les éluder subitesffent

Ces«pointse se mani festent 7 -Vishel, dontda pdissance d ®c a
signifiante consolidel 6 e de® onsi d ®r er | a c commoeaupetvéritalle d 6 u n
« partition cinématographique A1 6 i nver s e dkewchronisatiennol sous les

91 A. COMPAGNONLe Démon de la théotig op.cit.
2M.CHION[ QI ddBldn.2Son et image au cinémaop. cit.
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elémentd son, image, cadre, lumiere, mouvement de caingeanblent converggeles points

de synchronisation évitésstaurenun hiatus intentionneldainsé ar t i cul at.i on des

L6 e n fleecette partie s t ddanal yser manreredbetcegruptuses i onne
symbolisentd e s pi ¢ s ,daboRisam tagusicatitédissonanteau sein du discours

filmique du réalisateur.

Tout comme leurBomologuediarmonieux] 6 ®t Uedrappatittonde ce points de
synchronisation évitts 6 av r e d ®t er mi n leur senspla maniéra goptils®h e n d
émergentainsi queleur effet dans le filmll convientausside dépasser la définiticstricto
sensule décalage imagegonpeut tout adbHane wmaaef dneocenpaitact uel

la synchronicitéaudiovisuelle, générer un rapport dissonant dasesignification.

3lLe pl aisir et | 60p®r a

Comme n o uebsetv@any la pagtie 11.2.2.2 kstants subis, Bertrand Blier
peut transformer | e st at utDagsgacontexiddissanancee e n
audiovisuelle semanifestea partirdu basculement de significatidne élédméntsonore d 6 u n e
mélodie & une nuisance songar exempleA la moitédeCo mb i e n t2unasdéad me s
de cet acabiproduit un effet comparahléa musiquese méle a la voix de Danielmaiselle
véhicule umtmessage erron€ela va créer une dissonance darsignificaion qui lui a été de

prime abord apportée

Aprés queDanielas 6 estdllée chez Francoislurantquelques jours, ellse volatilise
sande prévenir.En effet, elle ngpeutpas restepluslongtempscar elle est maintenue daes
«milieu de la nuit», en particulierpar son maquereaudont elle ne peut se défaire sans
représaillesFrancois retournedorecu ¢l ub o0 % eietl 6 b  aEtlerlbankooce t r ®
gubdell e est oblig®e de rester, par pl aisir
copain et patron, dont elle dépenependantDaniela semble touchédtlle se ravise.
Commenceraitlle a ressentir quelque chose envers Fratbes deux amants se rendent
alorsd a n s | neatpleGharly mpour que Daniela puisse aller chesée affaires. Charly
met en garde FrancaisxkN6 ou bl i e pas que ¢ 0 etpas urktistdr® ul ot

déamour. LOohistoire débamour, cb6best moi . Et |
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marteau quand j e Vveux.hopd plasmegenoex. IFitme. Swlke bout
chemin du retour, Fran-o0ois dit ° Daniela qubo
est une demme qui flanche, qui baisse sa garde etquipremdamu p [ é] dée QGobeensdtr e ¢
la tout le propos du film et ldynamiqueautour@&dced uo. Jus qhuidbot2o icred t &0 & mc

est réelle? A partir de quan@Et comment en étre st

La scene suivante met eraleur cette ambivalencegrace aune dissonance &
retardement: une sc¢c ne dbéamour entre | es deux ama
premier est un plan rapproché en plangér le lit: le dos nu de Francois laisse entrevoir le
haut du buste de DanielBandis que Francois ne bouge pas beaucoup, Daniela, les yeux fermés,
fait de grands gestes avec ses bras en gémissant de plaisir. Son visage pivotechaydraite
au gr ® des pdull i tlsa gmuuieEiiag aeeompmph@ecp a r la voix d

canttrice cadenceparfaitement les cris de la femme.

Le second plan est un plan large depuis une fenétre de larmug observong gauche
la fenétre de la voisinet a droite la fenétrdela chambre des amants. Daniela est sur Francois
et bouge I entement de tout son Opéoaesfcanpesédd cr i a
déenvol ®e s a angauxgédmissementdedDanjiela.gauvoisine vient toquer a la
porte,interrommnt le coupleet] a mu sQpérapar ladnéme occasiolelleci va tout
déabord se plillatnotidréceretd @wupres de Francoi€ependantlorsque
Daniela surgit de | a po«Qaeouddérangd, e ®anhew des | u i
autres? », son discours change. La voistanfiea Frangois « Une femme qui gueule comme
- a, cbest wune f exnbierajoytea kPdsai e seintOpéah>t ethant er
indique les &eux qui se révulsemstcomme un détail important a vérifier. Le dialogue continue
sur | a pr®t endue si mudéraigue.dars ddaescemeasuivangeellas, q u i

ci le reconnd aupres de Fr&ois.

Ainsi,cettesc ne ddédamour d®gage yengardleemveela si on
mu s i qQpéra. lde&Gpectategreut percevoir le traitemestéréotypéle la mise en scene
cadrage intimiste, lumiere tamesédraps froissés, musique passionnelle et gémissements
N®a n mo i n sscenecs@iastd, avécda voisimgy apporteplus de clarté. Elle rejette
[6i nt er d b @pportréciproque de plaisir Hubert Engammare déctd maniére dont

cette scene a édngue
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«Non seul ement | a musique renforce ces mon

boul everser, d ea-difeétse alss pagods an méroir invefX easohte autre
chose avec | a musique que c kezBeudrand.lPérfoisiongso i t

vraiment dans laligne. Enrevoy&b mb i e n  t?(200%8)0lascemecos Francois (Bernard
Campan) fait | 6amour),céllecinale etfhitasempldhode joudralouBe | | u c
cela est percu par la voisine (Farida Rahouadj) par de la musique d'opéra-diesfue la

voi sine entend de | dop®ra alors que | es spec
utilisation de lanusi que 0% une Vvoix de cantatrice se
jouissance. C'est une utilisation trés précise de la musique chez Bertrand et qui est totalement

aver ®e, assum®e. Cela sodest f»&it au tournage

Mal gr ® | 6apparent e s,yonuduéecanxricde tpl@sirainei | a m
g u 6 anagesévocatrices, leunsageest détourn@our brouiller la frontiére entij@uissance
et simulationLe chant de la cantatrice sg&tamorphose en une extension musidekecris de
Daniela. Sachant que ces derniers ne,ebeont pa
aussj se réveleégalement artificielle Ainsi, la musicalité sonore de la scénedevient
désaccordéalissonante. Ellaccompagnée discous filmique tout erdénoncantine sincérité

hypocrite Cet effetconstitue urdes pointulminants de la dissonance chez Bertrand Blier.

3.P2oi nt de synchrl dreixseampil cem €@ iml & n

Cet exemple deBuffet Froid nécessite de connaitre le contexte du .réois
p®r ®g r i AlghonsegeMorvahdiau etdu vieil assassirsont ponctiéesd @ne série de
meurtresen région parisiennée film démarresurleme ur t r e d 6 dansunccoulnipt a bl e
demétroala Défensesuividel a f e mme ,duéefbr fe vial assassigqui entreainsi
dansladiégese n v e n a naceldicd @nwquidara organisensuiteson propre assassinat.
Les trois compeéres tue le médecin violeur, puisi&l assassin la veuve du quidatandisque
Morvandiau massactescing musiciensCesmeurtres de sanfjoid nourrissent 6 at mos p h r
absurde quilomine le récit

Letrioseretireensuitt | a campagne.-laqueélaséyuerice dissonant® me n t
démarre Aux abords des gorges dlercors leurrepos esttroublp ar | 6arri v®e dbo

gagevenu chercheAlphonse.Celui-ci abatle Vieil assassinmais Alphonse et Morvandiau le

BOYUNBGASY RQI dzo SNI 9y 3IFYYFENBZ aairadlyd NBIFEAAaLGSdaN.
1. »..,0p.cit.
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pourchassentidé paune mystérieuse femme rencontrée darGisaén TractionL or s d o une
fuite sur la riviere,Alphonse, poignarde le tueur a gage, puis provoque la noyade du
commissaireRe st ® seul avec |l a femme, qui sbdav re °

du film, il est finalementtué parejle | or s doéun .meurtre silencieu:

L 6 e x e meet assasdinat vengeua fin deBuffet Froidpeut étre considéré comme
un archétype du point de synchronisation évité décalage semmage persistarjui contribue
a la tension scénaristique L 6 e musiealitédissenante se produit daosdernier quart du
film, qui sedérouleen pleikenat ur e, " | 6i nverse du reste de
construit comme un courhétrage un premier danger, des péripéties et enfin un dernier coup
de théatre qui se positionne en écho daegremiere scene de la séquence dans sa mise en

scene, mais aussi avec la premiére séquence du film.

Le premier dangecorrespond d 6 arri v®e du tueur " gage.
allongés sur des transalevant une maisoenbois. Morvandiase plaintcar rien ne lui pld :
ni la maison, ni la cheminée, ni les oiseawgukcommencent a [lui] taper sur le systémea

dispaition du bruit des oiseauguscite cependant sonquiétude « Pauvre abrutisi les

oi seaux chantent pl us, c el»aAloksquete dahgemcennugue qu
se rapprochde silence e mp | i t.Undé&emw pregressif de la caméen courte focale
jusqubdé”™ un palcacne ndtbdueen sl eendor tadeaaspire madisdaevégptaticnen

arriereplan et en insert recouvre les personnagésbaume inquiétant q@ntoure la maisan

Les personnalgeescogante nf ui ent

Au cours decette premiére scéne, le dialogue annamcdanger tandis que le silence
renforcé pate planlargeac c ent ue | aenmemi®scéme ed dwnunt aur eau,
sur la facade de la maison, | 0caentra dutplanmanifestdd a r rimmin@nge du tueuret
évoquerune ambiance de genre westeuathriller a susperes De plus, le dialogupossedeine
valeurprémonitoire. Lorsque Morvandiau se plaintchant desiseaux, Alphonse lui demande
s Opiréférele bruitdes voitures, ce a quoiakquiesceOr, ironie du sortles deuxprochaines
voitures ai récitvont leurfaire défaut la leur esien panné ou sabotéé | 6 aut re appart
la mystérieuse femme. La dissonancetnac i de I: <y p b gl dsha arri
Lébanticipation du spectat euirEmmdgele .r el Giymer @9 i

de pas déclenche une paranoia partagée partoulse d ®c al age eirctbréestce (|
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direriendutoui et ce que | 6on croit entendremisparti ci

en scené cemomentla annonce déja la derniére scene.

Fig.6 Le silence danBuffet Froid

La derniére scénéémarreapr s quob6 Al phonse ait pr®cipit
L6histoire se poursuit sur leB8extaor ensd maeure®2r o ma
opus36.Cellei rappell e doéaill eurs | a,jmanteuxausso 2 Mo r
du Brahms. Labarquwt 6 u n r mppglle lesieges du métro La Défense ou Alphonse tua
le comptableAussiabsurde et pathétique que celui puisse par#ilpbonseavoue a la jeune
f emme qub e.lCelleci éntre dang Isan jeu et la musique se poursoitt en
accompagnant les dialogues par des mélodies qui se répondent doucement, entre romance et
pesanteurl avoue étréntimidé,comme si elle portait quelque chosg € dle graveQuelque
chose de triste, peétre, qui[ | 0 ] i mp.rAeet instaotja feremes 6 ar r °t e de r a

la musique se coupe nete méme moment

Un plan largaffichel a bar que de profil. Le bruit du
pesant qui sob6installe. La femme | ui explique
couloir du m®tro. Al phonse s6®l oi gnenagerl or s a

non plus. Alors que la femme sort un pistolet de son manteawcceksaye de la dissuader,
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en vain. Le contraste est significagfnt r e | a voi x de | 6homme qui
les falaises abruptes des gordgase ala voix seche etatede la femme. La mise en scéene

exprime sa détermination vengeresse paralternancentredesplans rapprochégisage sur

elle etdesplansde pluenp | us ®I oi g hde plandagye a piaa de grand ensenible

| or sque c 0 e masuppld p b onmkifesteagtwne disparation physique du corps

de | 6homme qavaht rEmSomeeyirest déja moA partir du deuxiéme plan
doensembl e, |l a barque rouge est minuscul e dze

résonner fortement. est maintenant impossible de discerner les personnages.

Seule & tiredu pistoletnousparvient, car la distance noasrop éloigréede la scéne.
Léel | i ps eliéewar e brait dlasdétanation résonnaehoverlappingj u s qplad a u
final. Ce dernier révele effectivemernat disparitiord 8 Al phonse. Sur un cadr
barque rouge apparait derriere un éperon de faddise quela musique de Brahnmeprend
aprés un passage a vide femme rame en direction de la caméra qui la suit, seule. Elle finit
par disparaitre sur le coin en bas aamdu cadreen méme temps que la caméra livre son

dernier plan de grand ensemble sur le décor naturet i e n  dtdout nedekienncglriide

Letrdepi st ol et est | 6exemple du pLedécalagede sy
entre ce que nous entendons et ce que (mausoyons(pag amplifie la tension dramatiquee
la scéneet la capacité de projecti@amticipation du spectate®@mettre visuellemené meurtre
nerelevepasune pudeur de mise en sceka effet,le film comprendde nombreux meurtres
filmés de face, ou alors de meurttdsuesques rapporté® dans | e cadre dbe
aplattl 6i ntensi t® de | 6acte. LOobj ecttiafsasgsinat cet t
comme différentles autres par son importandkclét le film en tuant le drnier protagoniste
principal. Mais aussi paga différence de traitementin film si absurde dans son déroulé qu
se terminepar un dénouement classique de vengeaheefilm en lurméme surprend le

spectateur avec ce choc final.

Le traitement conjoint des éléments sosdrequd i | s s @eadjaloguss@est
bruitagesdela musique etlu silencei collabore pleinement avec les autres éléments visuels
cadrage, échelles de plans, les mouvements de caméra et decOapi@geequence en pleine
natureest construite autour de paimte synchronisation évié&t renforce considérablemesat
tension inhérentd. iterpellation de Morvandiau« Ecoute! »,pr ®par e dbo6i d ®e et

selon | aqguelle | e puissant danger qui va Sui
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Ainsi, lamusicaltéedi ssonante permet | 6intensificat.i
au scénario. Entre contraste sonore et viseetialogues évocateus qui semblats 6 adr es s er
directementau spectateulCe climax du décalagaudiovisuel répond parfaitement au besoin

du discours filmique de Bertrand Blier.

Fig.7 Photogrammes de la derniere scene @arifet Froid
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| " LE M ADI SCOURS

« La musique peyparfoisagiren miroir inversé on raconte autre chose avec la musique que

ce que | d6om*voit ~ | ' ®cran

Fig.8 Mise en abyme dariderci la vie

94 Ibid.
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l1Perm®abili t® du regard e

Chez Bertrand Blier, lmusicalittmétadiscursiveles éléments sonorpsut intervenir
a tout moment. Elleepose sur un référentiel distinasddeux premiers types dwusicalité
i ssus doéun rapport horizont all esd agusitalded 6 ®h ®n
qgui s 0 a d raesspseec taautteaap ta rqluedneéiné. Bk tedait, toldommencea
partir duscénario ese diffuse danke dialogueLep r o ¢ ®d ® dd E&isatedr lui parneet
de manipuler I e m®di um ci n®matographi.geue et
film et ses éléments ne forment plus un circuit ferm® sont perméables, dialoguant avec
| 6ext ®r i eur de | 6hi st oi r NotraHiswiteillustne cerprcedsus n t
dans | e rcfade e®Waiulnl ®, 0% ni |l a coh®rence ni
doi mportance. Seul C 0 mp t etpressentigparries protagdnistsst oi r e
comme p avisiohnéuaudi o

Ainsi, dans chacun des filmsertainsdialogues sornk adressés » aiela des frontieres
de lacamera obscuraDans un second tempmn peut noter la récurrende themesde motifs
scénaristiquestde registres. Ces deux efféitent leur dynamiqudel 6 ® cr i t ur e du s

1.Ll1e&#*mugoal

Théorisé par Denis Diderot a&XVIII ¢ siecle, le quatrieme mur désigne cette paroi
invisible qui sépare le spectateur de la scene de thddams le contexte théatrales
comédiemeset comédiendoivent presque nécessairement élever lapoix se faire entendre
par le publicbrisantainsileréalismeL a f or mat i on @dé&mer i mwuri tdhd® arraigg
un théatreplus vraisemblableMai s c¢c 6 e st v @rcindma guk eermprincipévela v e ¢
tout son potentiel créatifPlus besoin dparler fortni de regarder le spectatede quatrieme
mur, transformé en écragrace au dispositif filmiqudl est possible dp er cev oixr | usg
chuchotement<C 6 ecas dque Serguei Eisenstein, lecteur de Diderot, affirme des@aits sur

la théorie du montage

9 \/eronikaALTACHINA« Eisenstein, lecteur de Diderotw S OK SNDK Sa & dzNJ 5ARSNBL SG & dzNJ
2015, p.155465.
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A I dinstar de | 6aphori sme idaonRqudlecinemaBr es s
parlant a apporté autant le son que le silénmeus pouvons aborder la question du quatrieme

mur de la méme maniedans le cinéma de Bertrand Bliére cinémaa donc donné& ce

théoremedu quatrieme muune nouvelle dimension cel | e de choDansr dobe
les 1 uvr e sce cdoecepbaraatitunednmmersion totaldes lors briser le quatrieme
mure r el  mauverdedtpleinementconscient de misen sceéne et de construction

narrative. Bertrand Blier sembledans ces filmstordre etnaviguer autoude cette paroi

évanescente.

1. Frbndal di @1 ogue

Dans les films de Bertrand Blidg quatriéme mur va étre brisé une multitude de fois.
Nous pouvons penser par exemple a la finTdaue de soiréeu Antoine «Antoinette»,
multiplie trois regardg€ameéra en souriaeten se poudrant le néxrs du dernierpla, o russ  d 6
zoomtraveling Nous pouvons aussi évoquer le dernier plan Ciglettesa la fin de la
comédie musicale Naci fa fredonne | 6air de | a m®l odi

l a cam®ra jusqubéau g®n®rique.

Cependantle diatoguegse la relaion aguatrieme mudevient évocatrice
doéune f amétacinénmdre Celuici représente un choix discursif foNous pouvons
appeler cerapport de frontalité diret¢ «dialoguecaméra». Aud e | ~ dodéun regar
personnages soOadr es sEemtieshsaisissaptalans cettealtiligatiordu a p a
di alogue, cbest quodoelle modifie |l e statut du
signifie un choix de mise en scene. Quels sontdeséquences de cettémmusicalitédans
la diégése Tes apare s 6 ®déennme nt ®pl i que br ve Qudainl mon
s 0 a gdidsusnesicalitth ar moni euse ou di ssonantnusicalinet re | e
sbadj oint sans grande diéf®eepc®sem’i| d so0hs

dialogues.

Le film BeauPére largement analysé dans les parties précédentes, présente une
construction autour de monologues adresaé spectateurCes monologues présentent la
particul arit® doésalkdiégéesd nt is 0reane ah@essiondd fl@idité. ®
Les voix racontent 7 nleysalempremiey oueRéenhi éehprésente i r e

Ensuite, aprés la mort de sa femiRe® mi est triste car Marion est
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son ami kiosquier quaconte face camérassis dans son kiosque a journagpeRémipasse

son temps -Hoatigue a «fduileter des joumaux, des bandk® s si n ®s , noéi m
guoi gui puisse | ui c h a ngleamusiqeeanjarzdridteetle | us g L
mouvement de la caméra trés |earnplifient le désarroi de Rémi et la lassitude de aon

Ensuite vient le monologue de la femme du kiosqeidr, ¢ nénsetprincipe. Rémi est assis

a cotéd 6 edurbne un ther chezux,pendant q u Gaedéplinee de mugitien cpté.e

Elle raconte en regarteméra que la seule chose qui lui changeait les idéeg ®t ai t qua
Nicolas se levait, a la fin du repasSon regard se porte alors sur son mari qui se dirige vers

une contrebasse. Rémi le rejointp@aano et la scenge finit sur des notes degia Ainsi, ces

monol ogues ont plut!t une valeur narrative ¢
racontet. Al 6i nstar doéun |ivre pour enfant, | e spe

les images défilant sogesyeux.

Dans la dernierséquencele Co mb i e n t A tousmésaollégaes de Francois
affluent chez lui pour rencontrer Danid¢lao r s sairéelChagly se joint aussi a [@te La
sceneest compos&de plusieurs planavecun découpage aine musique synchrondsl s 6éagi t
d 6 useaquenceou le son etl ihage marchat de concert les émotions sont renforcées
bonheur, doute, trahison, désarroi, culpabiitélénitude.Le montage préfigur@lusieurs
répliques courtes adresséirectement ou indirectement spectateurLorsque le personnage
de«l 6 homme beo uelsetv esrusr@ri s par Fran-o0is et tou
Daniela, il se retourne faaaméra subjectivement face awcollégues derriére une vitrede
| 6 aut duepuikdiet & umi r e .H aécldmé enmegardardrae« Oui, je sais
bienc 6est moche. Ma? sDcloanmietnt d & ®jseé st ®s»lat e mali
phr ase s eunedoublp adsesskadimulation syntaxiquecomplétée par ldernier
syntagme wous avezvw,r enf orce | 6i d®e ¢ u b ixlprotagenistgiar | e p.
autrement il y aurtiune r ®ponse de | eur part didogweuit e.

caméra» de la séquence.

En contre champ, plusieurs collégsestrouventerriere la vitreavecFrancgois livide
et silencieuxlls lui demandentomment ilse sentet restensans réponse. Un homme affirme
« Laissezl e, i encai sse. »Hnsuieesiti e@ [ opmdgnesthtdiein cai
derniere phrasd 6 une v o4Danspwvi@ivie nody a »Cateréptqoebnsd i t r e
clairement | e quatri me,quidanssa&positionpasdiiegiens ant a

| uni que | ug evoitrine pedlniadrer °ctee rq undii lchanger | 6hi st
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doéar bi tr e reatBextrand Blierjouelsans gessaliavec des renversements de valeurs
et de notions. Cette v®rit® g®n®rale -am ne 0

on exactement, a qui et comment

Dans | e pl an sui vetoorserve unigueth@esElémeatd spaiano mb r i

| a cage does c adharlg surun forrdoirypointe sen pestolet suaDampetar t e
qui recule en horshamp. Il tire deux foislans sa direction. Ensuite, il se retourne vers la
caméra en légere contpdongéeeta v a n engasdSon corps se trouvaversé paun rayon
de lumiere blanche. Il proclankentement «J 6 aur ai pu | e f»Qeplan. Si j
entre en r®sonance avec | e plan suivant et |
Daniela dans le filmen lui parlant du €oup des rats - partie 1.2.2 «Dialogues poétiques.
Il avait par ailleurs déclaré que la trahispour Iu, se solde paun «arrét demort». Cette
sc ne do6censtiuéun pointoda synchronisation évitéon ne voit pas si Daniela est

touchéed qui est vite déjoué par Charlpans ce passage, le réalisme nous joue des tours.

Cependant, | 6apart® qui suit produilet une
spectateur, " P Ceite scx2dprovbque sngjectibh iaréellegomme il y
en a euauphfaeantdianess | e f il m. (! sbagit souvent
momentanéewd 6 un potenti el f ut we détacBeapsemsers meste c et

absconsDu moins, la dynamique premiéges t  d 6 ilemsspeetateusardaesignificatiordes

événementgar le biais du quatrieme mur

Enfin, lors du dernier plandgéo mb i e n t 2Framp@saet Damieta prennent leur
petit déjeuner. La lumiere est chaleureuse #&iakelling avant qui fait entreda caméralans
| 6appartement r ®af fi,souigteicipampltr asmusngde H6Op
| 6i nt:eEtr otgeed c&ubr-a fait | ongtemps»Ikangien nobe
luirépond: ¢ Mot lIcli uest gu®ri, epué squat jie Mméamur e
ouvert frontal eem@en & cpas C»aqubpeodult en pgaoméne r
particulier. Daniela parle en englobant le spectateysquii vant | é6hi stoire dej

a pas entendu parler depuis longtetopaussiAl a pl ace d 6 wexteenalidapte a mi g u e

du propos, cett e ridpliduantespectategdansl 6'h ilsétionivreer.s e e

Un deuxieme «lialoguecaméray, relevant de ldrontalité du dialogugappard a la fin

de Trop Belle pour taiLorsque Bernard se retrouve abandonné des deux c6tés par sa femme
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FI orence et son amante Col ette,,baignédmdar c he s
l umi re bleut®e doéun Mot@&ws ho | pnoprrtoamthubdrtddiest s c r i p
renforcer ce moment de détresgerivé en arriereplan Bernardse retournerapidement,
comme interpell ® par gquelque chose qui se t
trouver en premier plan, la caméra légerement en plongée sur lui. Bernardceegérd, brise
lamusicalitth ar moni euse du moment .,i Pr &:&®defait ehie®l an d

votre Schubert, vous comprer®zll me fait chierl » Le générique le cogpour afficher en
premier titre: « Musique. FRANZ SCHUBER.

1 sbagit doéun moment r ®v®l ateur car uni
diri g®s wegotresSchulde,ccvoasrcompreneg. Le générique est une ultime ironie
qui renforce le caractére omniprésent de la musique dans Igfimu t  d 6 @etsanmade, | e
de Bernard se rend compteu 6 i | musigue extnabBégetique Ensuite il trouve le
«responsable,d e vant Il a@cefifebdiruman Show dans la derniére réaction de
Bernard. Cette frontalité du dialogue apporte domemusicalitéq u i p armémeqded el | e
les personnages se permettentdemmentere n s 6 a d specatearnLe quatieme mur
permetdans ce cas un moyen doexpnettastenegengled i r e ct ¢

éléments sonores constitutifs de la diégese.

DansMercilavie un proc®d® similaire est ° | 61Tuv
directement a la caméra car il ne comprend plus la narration. Csuitldoélle et Camille. Il
mélange plusieurs époquiedistoriques et contemporainegt utilise des acteurs interprétant
plusieurs personnagd®ertrand Blierprend le parti de traiter conjointemedtHo | o etéen s t e
annéesSIDA dans une perspective comparativeu du moins juxtaposable. Il \aaiter
différentescouches narrativesonjointement, alteant! 6 vehleb aptis gudé”™ | es m®l
dans le récit grace au montagedécoupage, mouvement de caméra, dialogues ala
col or i m®t rii ceuledreN/Bl|, seépiabemgyle dernier tiers du filnkes protagonistes
essuent une rafalede tis d 6 wvion allemandLe pere de Camille, habillé en résistant,

sbavance ver s | a cam®r a

«Je voudrais qubéon se mette bien dbdbaccord sur | 060G
on vit ! Parce que si cbest | 6®poque du SI DA, allors y a
Et si cbest | 6®poque des All emands, alors y! =% pas | e

% Merci la vie 1991.
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L6empi | emsesren abyinestainsi réhaussgarl 6 e nfprloont al dodéune r
métadiscursivejndiquantexplicitementa difficulté de suivre ces entremélements de couches

narratives.

Il'y a donc deux styles dedialoguecaméra». Le premierest acteur dé 6 hi slt oi r e,
produitun témoignag@ncrédans la tradition des apartés thé@tracomme dan8eauPere
Lesecondest a considératansun s pectr e dobd oméadissaursqd surgit | sbad
Celutkci questionne le sens da matiereintrinséquedu film par le biais de répliques des
personnage Ceuxci s 6 i n tnefaceadagaméraoctroyantune capacité autoréflexive au
spectateur sur les éléments mis en scéne. Otfilra |2 Quel est son prop@sSi un personnage
s6interroge, cbdbest quobil sbagit dobéundaelar ®p |l i ¢
perméabilité degléments sonorele scénaric 6 i nt erroge sur son disco

musicalité

1.1SRlence,lé-a tourne

Les répliqgues adressées au spectateur favorisent unemusitzalité frontale.
Cependant, les échanges entre les personnagesyaleimentia capacité de produirene
perméabilité narrative. Certains échangesvévgélent a f acti ci t® de | 6hi st
mallac<s uspensi on vol omtintaoduieen pdrie I1.B #oimsculn@ndniside t ®
la dissonance. En effet dans plusieurs filmdes personnaggsrennent conscience dieur
propre statut fictionneparfois erse positionante n s pect ateur . | métas 6agi t
cinéma», ou le spectateur se tomppeler a la réalité. Cela implique la création de neges

abyme et de poupées russes

Cette perméabilité entre fiction et réalité est tres présente dans leefildcteurpour
une raison logique les acteurs interpretent leur promée. | | sbagit doune 1
particuliere @ns la filmographie dréalisateurqui rend hommage a ses acteurs, a son pére, au
travail cinématographique et a la primauté du dialogusesi, le statut du film se pose tres
directement. Entre fiction et réalité, il y a de nombreuses répliquestquiaver sent | 6®
Plusieurs acteurs vont se demandeou estlacaméra»,t andi s quoO urkilygaut r e a

toujours une caméra quelque parte film rappelle son statut@i u v r echeiin enire
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fiction et réalitépar le biais des acteupgrsonnagesA la fin du film, Bertrand Blier est lui

méme interped par un acteur« Il est ou ce cor?». Michel Serraultrépondg |1 I ndéen a
afoutre, il est déja en train de tourner un nouveau filans la derniere séqueniegprochain

film est déja en tournag®n entend Bertrand Blier demanderC 6 e st p rHubertd»a p |l ui
Hubertii | s béagit do Honassistant réalisgteuion ponde«Oui , c,0est p
Bertrand »

Il'y ade factaune volonté de brouilldafiction etlaréalité par le truchement de poupées
russes un tournage deinéma qui se trouvedans un film, représesmtdes personnages réels.

Le dialogue’ premier élément sonore pour le réalisaieparticipe a ce métadiscours.

D6 ai |Bergand Blies 6 e st  deflg misesneabynte6 un t ourenage de
train de se fairgpour Merci la vie I 1 es ol abglaytlusraemplexe a suivra causale
| 6enchev?°trement de spoupEesgsbes succassivesAa deuxieraes et
tiers du film, une fausse bataille entre des résistants et des Allemands fait rage dans des couloirs
au style années 198Alors que le réalisatetfacecaméras 6 i nsur ge en f ai sant
de la mainil ordonneaux «acteur® dodéar r °t er , c a dérduléanantenante ne 0
Lesimpactsdebabsy u6i | re-oit produi sent des petites
pas a révéler des trucages et des quiproquos parmi le déroulenéait d

De plus,il arrive égalementjue ce soienltes personnages de fiction qui se présente
comme ted. Cbest | e cas da nPsépareavopmoachuoirRapubésorsd®iq u e n c
restaurant apres avoirceonfié » Solangeaun inconnuStéphane. lintimea une passanteu 6 i |
croit avoircommisune erreur. Celleif i ni t par so6i mpliquer mal gr @
gue les personnages veulent la prendre a pdatis le restaurantellec i s 60 exkd aime
rien a vor dans vos histoes, jene sus q u 6 u n e Cgitapghmse artodine est crédible
dans cette situation mai s por t euslley dad udca nsse ncse tctaec hr@®p | i
discret au spectateur. Les motpassante et «histoires» possedengn effetdeux sens un
sens propré elle ne fait que passer et elle ne veut pas se méler des histoires deis etutres
sens figurequir appel |l e au spect atarépliquendiqbe allafas@®angi t d
réle dans la diégést méme le nom de son personnagéa passante au generiqueEenfin,
elledit vrail o r s q u Geephsléee liéhileurs «istoires»: co0est | e cas, el

présente par la suite.
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Le méme mécanisme est réemployé dbliotre Histoire Tout déoabord |
«cbest | ORI paotiei pe@eé”™ marteler au spectateu
de | 6affirmer encore et encore rend |l a fict
souhaiteresteravec Donatienne, il tient ce discours«cJe voudrais connaitre la suite de
| 6hi 8t oUmeautre moment, alors que Don-atienne
a moitiéivre, le supplie: « T aur as ligen énpersorthagé secondair€Ces phrases
comportentles doubles sens évidents qui rappellent au spectateur le caractere artificiel du récit.

Nous retrouvons le méme effet ddres Bruit des Glagondorsque Charles est dans son
bureayapr s avoir appris quboildemandgeaiCancen hde lui u me u
laisserun moment seul, ce ~ quoOi sa mal adeute | ui
voir la scéne avec Luida». Cb e st al ors que Ch aénlisedasscéenee n ap |

prémonitoireexprimée pasonCancer. Mis a part le c6té performatif de la réplique de Cancer

1, i est ®vident que ecetet el 6nma rsit ori @ ed Gea n ndoen
i mportant quel gque chose qui nb6éa pas encore e
| 6 &&vt a mr cedh scenario@ledt t e f a-on de consi d®rer | a s

aunscénarioest6 a i le theme cemtral déonvoi ExceptionndR019) ou les personnages

re-oivent des pages de sc®nari o pour continu

DansTrop Bellepourtgi | e di al ogue ° | ui aussi un rap
raconte. Cbest | e cas dans | a sicdécntepludleautdi s pu
en partie 1.3.1 drop Belle pour toé . Lor s d 6 uRascatespiqod comgners
Fl orence | ui ade Bamnard etColRtte A6 ad 8| tq urd @ulpassdaac ont e
Colettel 6 ar r i v ® eceltre faifrfuptionel a0 s , | 6 a daseenetes nemmstituée

mesure que | 6homme continue son htdadl®ir e.

méme espace diégetique

Ce proc®d® est BeawPerelloerusr sd eust inhoi nso® odgauness d e
de sa femme, décrit dans la partie précédente. Ces monologues puisent leur métadiscours en
brisant le quatrieme mur avec leudialoguecaméra», mais aussi parce queslgans qui les
illustrent réalisent des mélanges tempordlsrsque son ami raconte que Rémi passe ses
j our n®es +autiqae allirélaacaméralézomne doucement, laissapparaitrecelur
ci a gauchell sdbagit pour | ®ndundiaoguetSeutemant) REmime mef & c t

interrompre son ami et a lui parler. Le temps présent et passé se mgldmgant la
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chronol ogi e et | e d-Btmpsaulci®émdé surereit, igeuset daeu gl sdie slp:
dansLe Bruits des Glagonsrsquedes monologues performat§s e nc hai nenét entr e
Luisa. Leur parole st i |l 1l ustr ®e pam® Ideerst slcornsecgu 6quuni asudte

prend le relais du discours.

Cbest en cel a gue méarinéma leofims denBertrgnchBlidr sont d e
composésde scénes quimettent en évidencée fonctionnement intrinsequdes enjeux
cinématographique Celainduit le spectateur a renverssa«s us pensi on » ®é@ri ncr ®c
le biaisde ces trucages, le réalisateur dévoile les mécanismes du @héeamanipule a sa
guise.Ainsi, Bertrand Blier semble autant briser le quatriémeque rappeler au spectateur le
statutmémelel 6 hi st oi rtmindpswviel est en

12Lei t mottiev fi |l mi que

Lamétamusicalité¢par t i ci pe Umédtab ®m@®mgedansdl es T uvr
Blier. Elle prend en compte la perméabilité du regard et des dialogues. Dans un second temps,
|l a perspective doumédmednduit @Gmfarmede dialggweinfecpe ed el d ain
peut désigner sous le terme degansfiimiqgue».La r epri se do®ljagment s s
[6i magi nai r e Bergand Bliar. \En effet, lel alisatearsouvent ecyclé des
dynami ques et des symbol es. CédetfaiieduBBer»cr i t i q
de s éphlgiet. deanMarc Lalanne écrivait a propos ton Hommedans les Cahisidu
Cinémaen199%«L es fil ms | es plus int®ressants de E
referait chague nuitce sont les mémes thémes et les mémes situations qui reviennent, dans un
ordre a peine différent, légérement réorchesitéd. 6 ®cr i t ur e i quecenstisue ®n ar i

| 6 or i gmusiealitdél Borme a@nsi la matiere premiede cetOuroboros

L6i d®e sel on | aqu e éntresellds,échangent ourrepennehi dasl o0 g u €
elémentspartici pe 7 | a t duikaceteilamemere déveppd darsraftiedemi g L

de JearPhilippe Trias en 2028 Cette étudeelle-méme dérivée de la théorie sur les rapports

9 JeanMarcLALANNE</ NA G A ljdzS RS adaz2y | »YYS¢é RS . SNINryR . fASNJI
9% JeanPhilippeTrRias«[ Q AYGSNF AL YAl dzS Y Ly dSNISEx kst deiddtordty OAY SY
Paris 7, 2013.
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entre les textes, appeliétertextualitédansPalimpestg1982)de Gérard Geneftg hérie des
travaux plus anciens mais fondamentade la sémiologue Julia Kristeva en 19@ans
Séméiotikd®,  Par ai | | e wsdesconsidéfelasulienseate lefl alvo®s exi st e
notamment la pratique de constitues «séries» de filmsselonlet r ai t s qudil s p

styles, registres, référené®s

Dans le cas qui nous intéressent, il est raisonnable de dirdegu&éments issus du
scénario, accompagneés par une dimensmmoressimilaire, réapparaissenta constitution
ddéun i magi neonstite de nootiisnan Bchestre les filmsestconsolidéepar la

matiére sonoreen particulier par les dialogues et la musique.

Tout d Geatdine lreuk sont régulierement traités de maniere musicalement
cohérente Loescalier e dtdne smpressiennde déglily. Datkmben &
moaidned es chutes de Fran-o0ois dans sa cage ¢
cardiaguelLa musique préfigure la chute i | sbagit doéun 6tgrawesa au X
qui vient intensifier la sensation vertigineuse de la peur de la mort. Les plans sontsdébullé
alternant plonge et contreplongée. Dand.e Bruit des Glagns le principe esidentique:
| 6 escal iuwdéclenéheus, thaigrevéateur de la maladie de Charles, tantdtpi@ne
dessus les marchger Luisa, tant6t le dégringolasbmplétementL 6 e scal i er est

symbole de mort, de maladie, de dépérissement.

De plus, un objgpréfigureune symbolique partagée entre les fitmesfrigidaire. Il sert
aillustrerl 6 al cool i sme du p elesRBruitdes glaconghailes décripda | . D«

Cancer 1 comment il seservait» a boire dans le frigidaire. Dans la méme dynamique

gudexpliqu®e dans | a partie pr®c®dent.e, |l es
Charles, décrivant la machine, plorgg@a t °t e ° INGtie hist@re | edwrestDares m
principe Tout au | ong du fil m, c¢he zxedbigidaitelest nn e,

obligatoire. Dans le dernier tiers du filmsi retrouve invité chez une femmda fleuriste»,
qui lui ouvre un frigidaire rempli de biéres. Dans les dédms, le frigidaire représentela fois

| 6addi ct i on @& uperdormnagé poardeibnewvdage. Gela est traité comme un rituel

9GérardGENETTH | f AYLIASadSa Y I fEditiohstiSelildzhiBollécitn Ro&iudy R RS I NS
1982.

100 JuliakrisTEVASeméiotikeé. Recherches pour une sémanalfyeeil, 19609.

101 RaymondBoRDEEt EtienneCHAUMETONt |+ Y 2 NF Y I Rdz FA T Y -A0ORBRQWY LigMSBOBkOF Ay Y 61
2002.

89



sacretD6abord | espassonhadevant | e frigidmire, g
La description est simple, mais toujours prononcée selon le méme ton réEEsif.
mouvements sont paraphrasés par Charles dans le premier cadlepaistadans le second.

Ainsi, la parole joue un rél@éterminantlans ces scenes

De surcroit, le peignoir représente lui aussi toujours la méme clopersonnage du
voisin décrit en partie 11.2.2.1 kapage Nocturne | 6 ar ¢ h ® t»yQued i d u dadcaigs isrs
Notre Histoire Préparez vos mouchoirsu Trop Belle pour tqiles voisins font irruption a
cause doébun bruit ou doé uocorstitumumarqgeurestgntatoire dee c o n
la condition du personnage etstevaleurl | s d6agit doéun ,pa@ar sohnag®@v a
pas dans la diégese. Il g=ir ailleursunefigure intemporelle e pr ®s e n tea n tl 6ledhanwitir
et parcausalitd e manque doéintimit® et | aledcelsiguar i ti o
se normalise, guie se meut plus en musgouen émotion, devenant fade et interchangeable
i comme dandotre Histoire, o0uRobert porte un peignoir | orsg
peignoir est synony mpasorhdleddecotdibskalébn mopriéthiee, s ai | |
et réticent a tout changement de ton. Ainsi, ce vétement, métonymie du personnage du voisin,

se construit raugetloau rr ®Rtdi ucneen clei gnel 6 ® ®ment s onc

Enfin, un leitmotiv présent dans de nombreux filmgse son origine darla parole.
Au-d el ~ des dialogues performatifs df®unei ts p
di mension incantatoire. 1 s 0 a glarsgue Wiétarime U S a g ¢
dansuUn, deux, trois, soleimenace « 0 e n>f (‘woir Paffie 11.1.1 #leins et vides sonoreg
ddune mor tulporroscghuaei nMo,r voandi au est convaincu
(voir Partie 11.2.2.2 4nstants subis). La suggstions 6 i nt gr e dcaonnsmel 6vh@rsitto®
a des conséquences dans la diégésé 6 e n>f asti ass@ssiné et Morviandiau abat cing

personnesCe p r o ¢ ® deRyui dedré@®elgarless dialoguesaun impact réel.

Ainsi, tous ses éléments e f | ®t ®s par | a pr®sence ou | &
parcourent & filmographiede Bertrand Blier. lls forment Iéitmotiv persistantchez le
r®al i sateur . La place de | 6® ®ment da@bore e:

resurgir la métanusicalitédes séquences et du discours filmique des films.
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2 R®f | eku vdita®l ogue

Ainsi,| 6 ®cr i tur e dulaaaduosealittantous des diatoguesreedes
éléments sonores. kBxisteun rapport de causalit® ®vident
Engammare: «Chez Bertrand, toutfta de | a pl ume, de | 060®critur
déclencheur de toutes les hautes strates dusftith

Les dialogues agissent comme de puissants révélateurs du mécanisme
cinématographique. Ilsrisentla«s us p e n s i o n » diépeaatcue®jduarit a la fais
sur la porositedl u  di s cour s T Vedranshisdedentxdgua@inieme muii etsur sa

résonance interne, a travers la circulatiomettenotivsd 6 un f i I. m ~ | 6autre

Au-dela de cette dynamique dichotomiqueles dialoguespeuvent véhiculer une
réflexion autour de leur propre significatienusageT o ut  d @raadire desidoublesens
ou une ambiguité sur ce qui est réellementkiisuite par un jeu de renversemeits, ont la

capacit&erefléterpareuxmémede discours filmique du réalisateur.

LO®t ude des dial ogues chez Beamtsr dmdanBll iyen
nous préoccupeen effet, ceuwsc | produi sent unémsrgencelu disoodrs.s pens
Compte tenu de | a f selonlaquald|&dialogues sodtune pridraél, i s at
confirmée par Hubert Engammare, cette partie sur la réfléxsvitéa t tcampierare Ta place

decetélément, par le prisme derausicalité

2 . Almbi val ence du discours

Certains filmsse constituent autour gdusieursambivalence dans leur discoursfin
de produire | 6effet escompt® par | e r®alisat

la diégése ogui incarnenun enchevétrement de couches narratives.

2«9y iNBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYIINBxX Faaradlyd NBFEAAFGSdzN
1. »..,0p.cit.
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Cette ambivalence se retrouve d&lwire Histoire dans lamesureou le récitest issu
d 6 & scénario a tiroin!®, La maniéreg u 6 o rpérsorinagede commencer leur phrase par
une anaphore récurrente instaure une capacité performative du diaogoe projection de

personnage. Gaston Haustrdéyeloppeaine idée qui va dans ce sens

«Les personnages se mettent " conjuguer | ¢
forme bien connue«Céest | 6hi stoire doéun»Redoqmanc@(Pasu d o6 un
exactement . Car cette mani re de preesenter,
situations dans |l esquelles ils sb6bengagent fi
certain temps |l e fil mgadt |Isédhidosstt cidrees td d 6chd st
voudraientétre ~ t erme cel acdequémnt sl peinseoitr gqgueel e
quodils soient, 7 moins quodils ne dewsbiemnnent f

force de ne plus pouvoir °treéhadidedi® ves d
Bertrand Blier rend cette astuce de narration assez plaisante au point de faire accepter sa
répétition continue»'4

Comme il a été expliqué précédemment, le fdendéroule danan réve de Robert
Avranches, un garagiste en crise conjugale endormi dans unAirasi.dans le film, le récit
vafaire échcauxproblemeséelsdu personnagesonmanqued e t endr esse et doa
existentielle et son alcoolisme Donati enne, | a f e mme prétaison | Sui
visage a trois personnagegli sontdes projections imaginégmr Robert de sa femmda
Donatienne rencontrée dans le train, psé&é meilleue amie fictive «Marie Thérése,
| 6instructri ce énfinladgemrhe de Rabert giiand imrentreedhez lui.
Léambi val e neseontehgedanslusieutsépiiqgues a v o irréafitéa i Inésune g u 6

prise de recul.

Au milieu du film, Robert est installé chez Donatienne. Alors saseamis sont venus
le chercher, upremiervoisin, Emile,fait irruption en se plaignant du brulites protagonistes
se retrouventhez ctui-ci. Une bagarre survient et provoque la destructohdee nt ¢ r et ®
sonmobilier. Robert se retrouve sous les décoralokéd u n e b i Bprés one éllipse,we .
plan montreEmile, attablé avec trois autres personnagestant du champagnd.s 6 e x c | a me

enéclatantderire«cCob e st une btenerdtaonneé e Jéempkonviedds. Nav

103G, HausTRATBertrand Blier., op. cit.
104 1bid.
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Mais au moinscal e m®r i t e ddSltedéoupageeécludécesudii t ea r aco

Dans la diégese, nous pouvatevinerqg u 6 i | dedadfimadgd un e @©ependpntous

pouvons aussi suppobistorteequéebbudPpbges g dinat c¢
phrase a double serisn ef f et |, |l e cin®ma de B\wustsavann d Bl i
par ailleurs que | e r®alisabeurgqgundi®t aatur piat

moi s de pl ul$ Paraileurs, la écé&e finfild deop Belle pour tomet aussi en
scéne un personnage qui critique un €lément cinématographique s que Bernar d s

sur la musique de Schubert.

Un autre exemple a considérer ambivalent se trouve dans le dernier qdéotrele
Histoire. Alors que Donatiennadisparu, Bernard part & sa recherche, dépririu alors la
s®quence de | 6®merveill ement rituali s® de |
« Leitmotiv interfilmique». La femme, qui connait déja le nom de Robert, lui décrit le contenu

du frigo dans un monologue abscons

« La Fleuriste
Elles sont toutes la, monsieur Avranches. Les brunes, les blondes, les

Belges ,les  Allemandes |, les Luxembourgeoises é Sans oublier | es gueuses
vous matera compl ®t ement |l 6int®rieur de la t°te. C
préconise, monsieur Avranches. Une bonne gueuse , Suivie dobébune Pauu-tr e.

étre m°me doébune troisi me. Jusqud” disparition compl te

Parce que cbdbest | a m®moire qui vous ronge. Cette D
exempl e, gwedegue cDlineimage. Un vieux souvenir qui traine dans
un coin de votre mémoire. Est -ce qubelle a seul ememMn @aXient @ait
rien. On se souvient vaguement da ns nos vall ®es, en effet), ddébune
Donatienne Pouget. Une jeune femme a la moralité fluctuante qui enchantait
les uns, désespérait les autres.

Bonben, vous avez -a dans toutes |l es vall ®es. Cbes
vall ®es. Vous franchissez |l a cr°te et vous passez dou
Aforce de passer de vall ®es en vall ®es, un jéur i |
Cbébest |l a plaine.-cBtggbwdésty a dan s?Desvillgs|mdrisiaue
Avranches, des villes. Comment voulez -vous retrouvez une femme dans une
ville ? Et puis quodell e vi?Milan d&ald o7 Erancfort ? Soyez
rai sonnabl es, monsieur Avranches. LOohi stoireezest terr
votre gueuse et rentrez chez vous. »106

Dans ce monologue, plusiewtsubles senet m®t aphores sont =~ r el

la métaphore explicite entre les biéres et le gente féminies brunes, les blondes et

cetera Ensuite, il y a le passage sur la mémoire, esadaculté a faire souffrir Robergalors

105 bid.
106 Notre histoire.., op.cit.
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gu oi | avgreends &a femme dans laréalitéd a | ¢ o ouhe édhappatogendestructrice

La troisieme partie de ce monologue est plus diffus. Il en émerge une impression de récit a
recuonsou ©~ bottes de sept | ieux. 11|l sobdagit de
gue sa poursuite peut continuedéfiniment, «de vallées en vallées Il se retrouvera
doéoaill eurs en pleine mont, &apchiesantia crétes.ILeés s ®Qq u ¢
personnages seroalorsde plus en plustrangesen décalage avec la réalité, comme si le réve
sbessouf fnméme. tta deraierel partie du monologue est presque a dimension
prophétique. La fin du filni du réve?T approche et Robert doit rentrer chez lui voir sa femme.

Ainsi, ce monologue assez pproduit de nombreuses métaphowgsliscours hermétique, et

desdoublessens providentiels.

L6i d®e selon | aquel |l e | adahslanségdence lsuivainiest oi r
lorsque Robert entre dahsd ® ¢ o | ede MarieTiméaesa aal visage de Donatienne. Celle
ci dicte a ses éleveme phrase« Vers la petite maison dont la cheminée fumait, au fond de la
vallée, que couronnaient les neiges éternelldsous pouvons notde mot «vallée», qui fait
référence au monologue précéddrisuite, ellmbserve Robert derriere la vitre de la porte, en
dictantle point final de la phrase ses éléves. Lepoint» a une double signification. Le terme
peut cl tturépliqguel d af ifn nd Gassausyp ar Agnapdbeaene hi st
les termes employés, phe truchement deslialogues etles monologuesambivalentsdans
Notre Histoirepar t i ci pent " | -anusicatit®@raanifesiant urtkcdnditioa mM®Et a

autoréférentielle du discours.

DansMerci la vie certainephrasegortent a confusion volontairemeiita mise en
relationd 6 ®poques di f fsusciedefactoses depliques a daribkfns. Emeffet
le film mélange plus de trois chronologies différentesSeconde Guerre Mondiale, les années
SI DA et | 6®pogA®elcad nd ®tmpajr@auitn® | e tournage d

chacune des époques

Plusieurséchange&ntre Joélleséropositiveet dobéaut r e smpligjuenmwe® nnage

impression de fuite en avant, comme si elle était traguéendamnée a mouritoélle est dans

une chambre déh*tel | uxueuse avec un de <ces
Joélle
Moi aussi  jetaime .Mais pourquoitu me dis ¢a , que je vais mourir ?
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Un bourgeois

Il va falloir quitter la ville, mon poétit.

Joélle
Quitter la ville. Pourquoi ?

Un bourgeois
Je te rejoindrai plus tard aprés les événements.

Joélle
Les événements, mais quels événements ? De quoi il me parle ,
dégoutant  ?!

Un bourgeois

Joai pr®par® ta fuite. Une vA iSaintr-Rapkaslun e n

médecin de mes amis te recueillera dans sa clinique. Il te soignera.
I'l te sauvera [ é]

Joélle , appelant ° | 6aide.
Marc - Antoine !

Un bourgeois

TonMarc -Ant oine, cbest un!llfrargpereun e au !Ettoitu

seras tondue '0Onte jettera des pierres !

Joélle assomme mortellement le bourgeois avec une horloge. 107

ce vieux

bas

Dans cetextrait que Joélle achéve ironiguement avec une horloge, les couches

temporellescommencent & se mélek| 6 i n datjeume fethmgele spectateur se demande

«de quoi parld-on?»L 6 usage des syntagmes ¢

e 9u

®v ®n e

«tondue» jouents ur | 6 af f e ¢dtproduit unpgratietetedtreEleun époques, sans

vraiment y trouver un paralléle parfait

A un autre momentles personnages se retrouvenansportés”

| 6®poque (

| @ccupation, le pére de Camille interrompt la scéne en criaj@ ne vais pas vivre a cette

époque » Derriere lui,sont visibles les membres dledé ® q u i p eavedleur nfatérielm

do®p.dgue®al i sateur s b6app fairecdh sabotage. Lé mataune pr o c h

double signification et renvoie aux actions de la Résistance.

Lors déune -Arct mien ® ¥p Matr cge Jo |

e

de

| 6 ®q

nazis dans un studio de cinéma, il déclame une réplique elle aussi asknglen mélangeant

le passé, le présent, et le futur

107 Merci la vie.., op. cit.
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« Cette femme [Joélle] est tres malade. Et moi, je suis médecin. Méme, si & une certaine
®pogque je me suis conduit comme une ordur e,
cdbest vous ! [ €] Oui, je suis tansclipal ®si ¢t
une liste gaulliste, parfaitement ! Et quand je serai élu, je serai de nouveau une ordure. Une

grosse ordure de droite ! ais pour | 6instant

A la fin du film, Joélle est envoyée damstrainendirectionde s camps dobéext er |
nazisetla chronologienous raména@ une époque plus contemporaiba famille deCamille
arrive pour les vacanceslevant un immeublen front de mer. Le film se@ sur la mere de
Camille, enthousiast@roposant a celei : « Allez, viens, on va se prendre une jolie douche,
hein?20n ne | volg.wr a pas

Loenchev°trement des diddsdorifexte sutccessifestsansi c h e s
cesse soulignpar ce discours ambivalent. Certes, cela ouvre la possibilité de créer des liens
absurdes ou sarcastiqua§éanmoins son utilisation indique (¢
réflexivité dans lesdialogues écritspar Bertrand Blier. La production de la métausicalité
induite par cee mp | o i parti cul i,enet emvaleurlep®po®dodimtla sonor
juxtapositiondedeux époques.

Léambi val e rmpreeantedu filmila esttaiclé de voltelu style bliesque
Outrepassant le pouvoir dle6 i ri g geutassembledans le méme caddes décors, des
luminosités ou des costuméépareilléed | 6 ® 1 ® me,retta fodiari te aial@ue multiplie
la profusionde références a la structure narrativMdeci laviee L 6 e mp | oi edte ces
déterminant dans le discours filmique et renforce le caractére autoréflexif des éldmaemts

visuels.

22Mi roi o mpeur

Le dialogue peut aussi étre utilisé comme un miroir trompeueflétantgud une par t i
de | 6uni ver s.Dansle Broit des glagondas iCancels heesont visibles que par
les gens qui aimergincérementes malade. En reprenant la méme logique | 6i,lesver s e

Cancers ont i necapamlde £ d & é&hangedestre tbHpactagonisiesut au

108 | bid.
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l ong du film, Charles et Lui sa smotsdegplaipir oc hen
et déoamour sont brouil |l ®s, i naccessibles au:
déune cha’ ne d &estefets @pédiasxipmduisentrury gifet &iworéflexif sur les

®]l ®ments sonores qui sb6boctroient un degr ® su

Cbest aus sNotrelHistoire qusregarge rde formusgoétique et de rimes
interposées pour caractériser la condition onirique du @dt.easlite que chquemot serait

teint® débune forme v®ritable, dbéun seens | ust
assonance. Dessoss, |ldcassuretde laiime dand la derniere réplique ramene a la
réalité en ne rimant plu®t en utilisant le mot wiolence» au senspropre Co estcettedai | | e

phrase qui p®cV adg eueechagarse@nireé Buval ed Robert.

Donatienne

Ca le ferait marrer de me faire languir.

(I attend que jb6aie |l es cheveux blanc pour me par
Duval

Jbaime pas |l a danse.

Robert Avranches

Mo i non pl us | deadanse Mgsd a moyen de se faire

violence.

Duval

Je trouve qubdil y a d®j " suffisamment de violence
cbest pas |l a peine d¥®en rajouter.

Ci-dessus, la rime se fait de maniere naturelled @ s sous, el |l e perd s«

et se transforme esujetde discussion par le voisiEmile, qui remet en questide caractére

«vrai» de larime.

Le Voyageur (a Carmen)

Tu me laisse ton adresse et je viendrais te rejoindre plus tard.

Emile (pendant que Carmen sbéen va d®-u)
Ho, voila un truc que vous n @uriez pas da lui dire. Regarde z le
résultat

Le Voyageur

Mai s q u-&egsdje luiai dit ?

109 bid.
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Emile

Vous avez dit « plus tard ». Et les femmes , caaime pas qudon dise
plus tard. Parce que , plustard , c¢arime avec salopard, ¢ca rime avec

cafard, ca rime avec cauchemar.

Le Voyageur

Oui, mais ¢a rime avec plumard

Emile

Oui mais  « plumard tout de suite », pas « plumard plus tard », 110

Dans cet extrait, qui est avant tout une formule gaguesquepib&sible deléceler un
jeu de renversement. Les rimes induisent un effatrair », un accordd 6 h a r emtenlese

mots. Elles sont présentées comme une fortogigue: « plus tard, ¢ca rime avec salopard

Cependant, l a derni re r®pliqgue dOEmMi |l e pro
| harmoni e de | a ri me, lalrimediogosé pae la Vogageaimla q u e
rime ne fonctionne pasinsi, le dialogue seéfléchitlurm® me, sugg re que | a

forcément harmonieuse.

Par ailleurs, |l e fait dout icdonstiuetie rgimeisi eur
onirique de | 6histoire. Ainsi, l a r®plique d
di al ogu®e n 6 ewntmiroq déformargDe hombreuses autres scenes suppose
| 6exi stence do.WAd 0M@icr @ainr mf memp edier no misete ux mi
refletentl e vi sage des voisins dans |l es pi ces. L
dans le trainle miroir accrochéad e s sus de | ui fait elasftard, er | e
Emile se perdlans son quartier uniformets 6 i n tdansuwheunhatson identique a la sienne
mai s qui LlomsqueDénaterne dispasait, Robert trouve daamaison une femme
qui ressemble beaucoup a la disgaetun miroirrefléte levisaged e | 6 i surdeomumda e
la cuisine. Ainsi, de nombreux reflets sont dissémiens le film: | 6«onirgir e, tmais

aussiparmi ledlieux, les personnagest les réfiques.

Ainsi, la rime peut étre considééomme un miroidéformant. Son caractedescursif
révele la rime comme un miraggissantsur e r e st e Ddbea ultorlerélipkaotétr,e . |
du dialogue dans ce film egbusséé | 0 e,xn révélanienplicitement par le prisme de

cettemétamusicalité le discourdilmique proposépar Bertrand Blier

110 Notre histoire.., op.cit.
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3Centrali t® de | a musi

La musique y contribue également. En effet, elle occupe une place centrale dans le
cinéma de Bertrand Blie€elle-ci imprégne ¢s filmsqui regorgent de références (voir Partie
l.2.1 «Références musicales dialoguégde surcro " t, Il es fil ms | don
reprises pour renverser sa signification premiere (voir parties Il.218s2ants subis et 11.3.1
«Le pl ai si»).Lamusiquud®p ®r @ 6 aut an[té Hp boulsversefeep a b | e
moments] de les bousculert!’, Ainsi, cellec i s dparmiileg ééments sonoreisparticipe

auxmusicalitésharmonieuses et dissonantExrites précédemment

3.R®qui dgliet diar enusi que

L Bypercentralité de la musique dans les films du réalisateur est la preuve de son
importance toute particuliere.] ¢ o n v i e rcontribufioBau metadigcours eta la méta
musicalité Par ce prisme analytiqué [® | ® me n waaimsidevendr anlsujetil estla proie

des critiques, subun réquisitoirest voit son statut remis en question.

DansPréparez vos mouchoirke jeune surdoué Christian est un enfant de la colonie de
vacances dont Raoul, Stéphane et Solange sont les animBengantine scénda musique

devient un sujehouleuxde discussion et de débat

Christian
Moi , Wagner, -a mbemmerde. De toute fa-on, je pr®

Raoul
Et Mozart ?

Christian

Mozart, Mozart, Mozarté Cbest pas mal une fois de
Pas du tout !' J6ébappr®cie Mozart ° sa juste valeur. Je
gudon ne peut pagueMdzad.ut e

Raoul
Et bah si, justement. Moi j 6®coute que Mozart. ¢a
remplit ma vie.

Christian
On ne peut pas quand méme ignorer Haydn, Schuman, Brahms. Et je ne
parle pas de Beethoven.

M9y iGNBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYIINBxX Faaradlyd NBFEAAFGSdzN
1. »..,0p.cit.
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Raoul
Ha ! Be et h opoe-p@&-pon-pon excuse - Moi.

Christian, riant
Non, mais ca va 1112

'l sobéagit léfonnaht@damsen film od lda mugique de Mozart ponctue le
reictidans sa globalit®. La mus i gexte critqge. ©@rener ou Vv e
peut pas écouter que Mozarsonne ironiguement vrai daRséparez vos mouchoiisu le

compositeur occupe une place centrplesque prophétique pour Stéphane

Dans un secondtemps, | musi que peut deveni r rDahs@éaob | et
partie 11.2.2.2 4nstants subis, un extrait d@8uffetfroid meten avanMorvandiauqui est pris
déune peur Si d®u m n t e n Brehr$0o® oasicdplebiedstructure ce
personnage elimentedes conséquences directizmsla diégese notammenta mort des cing
musiciengdans le manoir

Apres cet évenementha autre séquence symbolise cette haine musicaleeuve
hébergée chez Alphonse a étéetpér le vieil assassidpr s | d6explication du
pul si ons psychopathiques, u n des toors Pretagoncstes d an s
Morvandiaud ® p° che tout wun r ®gi ment sleqgpol s6aer se’”
nouveau voisinLe commissairentre dans une fureabsurdesn apprenant le métier de celui

ci et d®voile I 6origine de sa phobie.

Le nouveau voisin

Mai s je nobai jamais tu® personne, mo i . Je suis un
musicien. Je suis troisi me violon ° | 6op®r a.
Morvandiau

Qudbdexste que todax dit

Le nouveau voisin
Jevousdi s que je ne suis qubébun simple musicien. Un p
complétement insignifiant.

Morvandiau

Mettez -1 u i |l es menottes. [é] Ybbaura pas de violonist
Cdbest wune tour interdite aux musiciens. Cdhest une
sans arp ge. [ é] ¢ a me sci e |l es ner fs mo i , | e
allergique ! [Ma femme] passait son temps a faire des gammes. [ €] Le
soir, je rentrais du commissariat vaccualait et ell e,
avec des gammes, toujours des gammes I Pas moyen de se reposer cing

minutes ! Al ors wvoil ", un jour jbai branch® .son vio

112 prgparez vos mouchoirsop. cit.
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Alors voila, tu comprends maintenant ? Et pourtant, j e | 6ai mali
JO®t ais fou Mbdell e.

Cette critique extréms 6 a ¢ bienréddemmendl 6 humour noir ,et abs

mais participeaussiau métadiscours sur fausique Celleci devient un motik acceptable

de meurtreAucun des policiers autour du lvenmhmi ssai
d 0 a v le meurtre de sa femmet en expliquant o mme n t i | 6a Mmwaquil |
musiqueestconsidéré commeun élémentéfractaie, un irdésirableq u 6 i | faut emp?®

nuire, symboliséar le nouveau voisidanscetteséquenceCelase répercutelansla mise en
scéne la musique se fait trés rare, mis a part pour annoncer un malheur prochain dans la

diégeseAinsi, cedialoguedévoilel apathie musicald ans | 6T uvr e

Dans un troisieme temps,de&aloguecaméra de Bernard damsop Belle pour to{voir
partie I11.1.1.1 «rontalité du dialogue) est une réplique qui clét un long procédé de critique
musical La formule finale 4l fait chier votre Schubest érige la critique a la hauteur de
Morvandiau danBuffetfroild | | s 6éagi t ddiscusbierrantouede cetteanusiglleo n d €
qui a nourri le récitfout au long du film. Bernardntretientun rapport compliqué avesle.
Lorsqudil ent en dduSchubert, il bfimepe la muisiquée &botilaverss»
a son fils qui prépare un exposé sur le compositetiqui lui explique «kcCdest de | a mu
romantique- a nodéa jamai s O®»®| ®ecmitter pompt °tdbai lglae

| 6i nt e:xQ o §-eemirettu fous dans ma maisdm. Il poursuit plus tard « Cafait mal,

l a musique, .»a brise | e ciur
Pour ce personnage 6 a macwre,st¢ comme | a musi que, faut
on joue. Mo i |l a musique JOoy comprends» rien,

Léempl oi par 0 paveugle» eticentends praduit o dffet métdiscursif.

Cela renforce | 6i d®e que | e personnage nba p
la différencesyntaxiquemené nt r e | a , acondondeetses sedamnmeises sensations

La musique influe physiquement sur son état, cemmcatalyseutJn autre moment, Colette

se retrouve sealapres le dépadéfinitif de Bernard Elle se parle a elmméme: « Je ne peux

guand méme pas chantonner du SchubertCe nbéest pas Lpdiunmrt amori o gSacth
de Colette ajoute au caractére autoréflexifspus c ent de | 6T uvr e. La pr

se questionneslira pr ®sence de | a musique autour dobel

113 Buffet Froid 1979.
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Ainsi, la musique est sans cesse dévoyée car elle exprime le régime ématemnel
personnages. CetX i sont ‘tributaires de |l eur d®sir q
musique vient le leur rappeler a chaque instentre passion amoureuseezisiondramatique.

Cbest doéaill eurs pour cette raison que | e vo
prolongements textuels inaudibles, la musique masque lecamtasme inhérent au cinéma,

gui pr®di spose | a pardulreste des sehé ColeRe e 8drmnard d 0 h a
partagent ainsi le méme lexique. Larépligu@«k 6-e st que cbdest 2Apext cett
répétéeplusieursfois par les deux amantslle illustre la prise de conscience des personnages.

La musi que n 0 e s tdiégetigee ebeeest dirsiramendws sein du récit. Les
protagonistes critiqguent | esjoudasemip,omstiedit®ons de
(diffuséeélectroniquement) oenoff, car elles les confrontent brutalement a leur avertiiae

leurs failles

Outre le fait que BertranBlier ait écrit la premiere version du scénario en écoutant la
musique de Schubétf, ces exemples montrent que les dialogfmmalisentun discours
autour de la musique. Alors qaelle-ci envahi la substance filmiquen révélant la condition
®motionnell e des personnages, dectitiuesetlepointe nt p
dedépard 6 un m®t quabtiosnanbsorr skatil@a présencetalisetout autant le discours
filmique ducinéasteg u 6 i | n breche@mrnea | dyetsi ques au sein de | 6

DansBeauPére ou la diégese est irriguée musique, cellei est a deux occasions
« masquée. Rémi, assis sur son tabouret de piano dans un restaurant, refuse de jouer, perdant
alors son travail de pianiste pour la seconde fois. Un homme vient lui demander pourquoi il

sbest arr°t®.
Rémi
Je suis triste.

Homme

Mais quelle importance puisque vous jouer de la musique triste ?

Rémi

Déaccord mais yba des moments Mu trop cbdbest trop.

H4M. GHION[ Q| ddBldn.2Son et image au cinémaop. Cit.

15 bid.

W9y iNBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYINBxX Faaradlyd NBFEAAlFGSdzN
1. »..,0p.cit.

117 Beauperg 1981.
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1 y a doaill eur s {dropeBelle fogruglorsgeeBemardast | ai r e
sat ur ® p atamusiy®@de Schubedtdliele méme syntagmeT«r o p , c®vest t
Cette critique, induite par un personnage excédé, a bout, se traduit par un arrét de la musique
dans | a mise en sc ne. La musigque perd ici s

plus exister a cause de la lassitude du personnage de Rémi. @efiter e ssi on est do:

renforcéel or squo6”™ JRB®NMii nd ®&cd dfei Idnmd a rdro Mmtedon passéle mu s i
musicien & Charlotfeen luidisanqu 6 i | ®t ai t di squaire. Dans |
lui correspondbien carilma ess® de |jouer, ddoentendre et
morceauxtristes et mélancoliqgues Cel a positi onne R®mi cC omme

theme musical. Ainsi, la centralité du jazz et du blues dans lafitmorisd 6 ap pacest i on ¢
quelquedglialogues autoréflexifs, conduisant a la r@tasicalité

3. Personnmdsicaal ®n

«C'est | © 0% |l a th®orie dbébun personnage incarn®
d'esprit bienveillant, malveillant ou accompagnaht

Il arrive que la musique puisggégrer la diegése u t r e me devenagta dbledes
critigues des personnagesn effet dle peut aussirefléter ou incarner un protagoniste
engendant aussi urmétadiscourspuissant DansCo mb i e n t Y ellen@saoie nae s
personnage de Dani elsae Verdifen particulieteahtemneodecLad e s Op
Traviata», qui estleréctd 6une courti sane, fait ®chos avec

nationalité italienne.

«PourCo mbi en t[Benmrana Bliardasfait exactementa méme chose. En
pr®paration il ®coutait beaucoup d' op®r a. Ce
ces dialogues, d'avoir écrit des scénes et ensuite de voir comment les illustrer, comment les
accompagner par de la musiquepense que j@e dévoile pas un immense secret en disant
qudil trouvait | equscce®ntaer infpéaingapes uh @eraoniagee et

supplémentairé renforcait le film »*1°

M9y iNBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYIINBx Faaradlyd NBFtAAlFGSdzN
1. »..,0p.cit.
119 pid.
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Ce lien avec |l a musique d s | 06®criture du
déune man ieetdecordirméafpl@cedétarininantg elie occupal ans | 6i magi n

créatf du réalisateur

Préparez vos mouchoirmsst le film qui utilise avec le plusddaeur cet assemblage
personnifiant de la musique de film, caractéristiqgge dl a f o r métddiscouns autoru n
decelleci Tout d a misiguesd manifeste commén sujet personnifiardutour de la
figure de MozartCelui-ci est évoquéles les premisrinstansdu f i I m par St ®p ha
invite Solange chez luCe dernier lance un morceau sur son toulisque et affirme «Le
petit pere Mozart, pas dégueulasse, Reitun autre moment, lorsque celiioffre un disque
aSolange:di ens cbest |l a partl daaman iVvi eux up otuee
i saGgxet mbieth vais | ui .$ Raoul se préte ausspadce ijett de mu s
personnification lorsque Solangstde nouveau malade a la fin du filran de leur voisin entre
chez eux, soOatteetdaRdo lUkChse@@dc piressMd 2Mazastur . | |

aujourdoéhui , il r atpes & som dlavigsbe s mur s, il touche

Ainsi, ces répliques entamiepetit a petit un procédé de personnification de Mozart.
Pour les personnages, il est un ami imaginaire, puis un invité absent, un ami, un ater ego
enfinun compeére dmalchanceUne séquence du film va particulierement renforcer la présence
du compositeur alamoitiedufim | or sque St ®phane se trouve d

etRaoul La s®quence avance aux. rythmes dbéun <cor

Raoul
Voil "™ un type, Mozart, jdaurai bien aim® | e conna
Stéphane
Putain, et moi, quand je pense ~ toutes | es fois
d®pri me. Cbest pas compliqu®, avant de te rencont |
pote.
Raoul

Léinvitebecter, tiens. ¢a, -a aurait ®t® choue
a la campagne. Il devait aimer ¢a, la campagne ?
Stéphane
Stéphane
Mais bien sar !l aimait tout. 1l était pas chiant. [ é]
Raoul
Dis donc. Ecoute - a. | magi ne qu[6éd]l soit r® ncarn®
Ton pote. Mozart. Tu vois le coup ? Réincarné le bonhomme, tu me suis ?

Il est |4, en bas, dans la rue. Il marche, un peu étourdi, avec ses
vétements fripés. Il sait pas ou il est. Il y a personne dehors, tout
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|l e monde roupille. Tout déauwe qGuwaipl, abare d

musique, sa musique ! Son concerto qui vient de quelque part. Ca lui

scie les pattes au mec Mozart. I n @&n croit pas ses oreilles. Alors

il se | aisse guider par | e son. Les | armes aux ye
notre maison. Il se dit :« une vieille maison, ¢a doit venir de la ? »

Il pousse la porte, il entre, il hésite. Maintenant, il entend mieux

sa musique. ta r®sonne dans |l e hall. ¢ta |l dattire irr®s
se dirige vers | dlgegical i«erCbest pas possible qudil
tout en orchestre dans cette baraque. Ou al ors c
suis devenu trés populaire e. I sdbengage dans | 6escalier.
tout doucement, marche par marche, avec ses escarpins et ses bas blanc .

Achaque marche, son concerto est plus pr®senté Pr e
®t age, il arrive sur notre pallier, il sbarr°te.
reste 1a, tremblant. Juste derriére notre porte, il écoute en retenant

sa respiration. Jamai s il noéartoaussi men ppue s on! conce
Gervase de Brumer, un clarinettiste comme jamais il avait 0sé en espérer

un ! [un martellement brutal a la porte interrompt la scéne]. 120

Ce long passagestun monologue performatif. La présence de Mozart se fait ressentir

textuell ement p ac«llehtré» «igdode». Lalpuojegtion®e sa pehsee
fait par deux fois aver« Il se dit». Ceregistrea mp | i fi e | 61 mpragesesei on de
personnage qui nait sous leur yeux, gacmonologue Al or s que | es deux

partager un moment avec le compositeur, Raoul décrit la venue deidekgue derriere la

porte de | dappartement . L emagi®ation.tAbseriparcettet e c he
rencontre fantasmagorique, i a | e :srerinet i ment
doéo®moi i nc o ntgontfixés bur RapulLsae sscy emex se cl 1t :sur u
guel qubdun frappe ' slibagingtaerdere celle. Il 6 \ugbhutn op¥s iinlt

de synchronisation évidenlta surprise créepar lacoupel u s o n e tcutdugprodiuib i ma g e

un «coup» audiovisuef.

De surcroit, lemonologue plonge les personnages dares ttemsehypnotique et ce
coupalaportenzvoquependant un instant | dappafadudleson du
®l ®ments du monol ogue parti cihigterigue La‘caméréd ® mer g
accompagn®aoulen plan suivij u s carapprocter desdeux visages €ébahis | 6 ®c out e
bruit. Méme Bertrand Blie@a posteriorj avaitregretté de ne pas avoir fait apparaitezart:

«Je noai pas eu | e cul ot »?Lasuitydeaettelseéne continme nt s
a nourrr la présence de Mozart. En effet, le voisin qui se plaint du bruit affirme ne pas connaitre

«cemecla». Stéphane prend la défensdecson pote, et les deux mozartiershevronnés

-----

120préparez vos mouchoirsop. cit.
2IM. HIoN[ QI ddBign.Bon et image au cinéma op. cit.
122 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.
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ce moment. Bien que le ton de la séquenae | v absurdles celsant les dialogustsle

«coup» de bruitage u | per mettent | 6exi stenc<hadpp Moz art

Par la suite, un parallele entre Mozart et le jeune Christian va déstabiliser le trio de
Solange, Raoul et Stéphane. Le jeune adolesuarl comparable au compositeynréfere
Schubert. Par ce refus de ne pakceuter que Mozas, il se dresse en oppositifece aux
deux hommes. La scéne finale du film est évocatrice. Alors que Solamzetedtabiter chez
Christian Raoul et Stéphane se retrouvent en prison pendant six Adésir sortie, i se
dirigent devant la maison du jeune garcon, et regarpar la fenétre Solange est enceinte et
a enfin trouvé son bonhelrl y a ici comme dan8eauPerele theme tabou et provocant de
la pédophilie. Un plan montre les deux anciens prisonniers regardant Solange a travers les
barreaux du porche. Les deux hommes vont échamgeialogue métaphorique lourd de sens,

enneparlantquede la musique queur parvientau travers de la vitre de la maison.

Stéphane
Cbest pas de Mozart, - a.

Raoul
Cbest de qui? alors

Stéphane
Jbében sais riemGegnaipas de Mozart .

(! s 6agi t Mé&odies eldnfiraisesle Gehgbert, le compositeur préféré de
Christian. Laséquencedefne t er mi ne sur | e s nteéremarchahtdamsme s q

la nuit, se confondant avec la pénombre de la rue. Cela illustre bien la centralité de la musique

dans | e discours des personnages. La personn
autre compositeur Ra o u |l et St ®phane distoirg et B kame>®s de
musiciene st rempl ac®. Cb6best un univers musical ,

temps que Solange les quitte.
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Concl usi on

«Quobdb-est qubdune pat tCade otn Imusmicad een forme de t
| 6orchestre dans | a concempd impune dedd%t nmldéd wturee

«|l est lié comme indéfectiblement a I|'écriture et tout va découler de ca. Et la musique

probablement aussi!?

Comme expliqu® dans | o0introducti on, | 6ap
sonore lui vientdés sonenfance d6une m re musi cienne et dour
est devenu mélomane gassionné de littérature | | a doéaill eurs commenc
déentrer d%nsL oreseteoigte@®ma film) accordeun poi nt auddhonn
travaildel 6 as pect s o Qateesthétijee sbndGenstitue @n.elément centde la
musicalitéetl e di scours fil mique qui en ®merge pro
et image.
Léohar moni e étapeandlydquegouequestionner la singularité du style de

Bertrand Bl i er . Dans guel l e mesur dl cdttd agenc

musicalitéharmonieus® Quelles en sont les modalités et les linfkes

Le cinéma de Bertrand Blier utilise a de nombreusgsrises une musicalité
harmonieuse,6 a genc e me nt ddsdruitages ades dialoguegrendtout sonsens
I or s qted haimoreegvec les autres éléments audiovistels. musi que est t ol
utilisée comme une kéquilee dans | e ¢ adr esymbofisante&lle peotn ct uat
occuper une présence récurrente, constituankedesmtivsneutrei ¢ 6 €-dife une musique
de fosse quaccompagne la diégese damsue de soiréeu qui représente la ville de Marseille
dansUn, deux, troissoleili ou dedeitmotivs« personnifiants> : ceuxci vontsymboliset le
personnage de DanielieansCo mbi en t?2p amd aliemd sa muwsfontgtchea d 6 Op ®
I 6 al Ip@&sgponifidéede laMort dansLes Cotelettes au moyen doébune bande
Son utilisation se manifestted u n e f a - o nparpuhemusicatitéharmgoni®ise interne

B9y INBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYIFINBxX Faaradlyd NBFEAAlFGSdzN
1. »..,0p.cit.

124 1bid.

125 B, BLIERFragile des bronches op. cit.

107



au récit.De plus, la musique peut aussiguer la diegesale maniére englobant@ la maniere

déun ®cr i n sioumeeémodon ouaup Ser@imanpartegempléa musique jazz dans
BeauPereou les morceaux de Schubert danep Belle pour taiL 6 ® | ® me ndeviers onor e
alorsempathiquesoulignant un trait de personnalité mélancolique chez RénsBkauPeére

0 Y% | otensienperpéltieel entre amour et trahison daingp Belle pour tai

N®anmoi ns, | dinhita pasnseuieiment anleemusicglees dialoguegouent
un role primordialdans la mise en scene et déterminer le discours filmique. Les éléments qui
succedent chronologiquement au scénario accomplissent un travail réfléchi enGomane
le formule Hubert Engammare« Chez Bertrand, tout ita de | a pl ume, de
I'écriture va étre le déclencheur de toutes les hautes strates dof4flind h ar moni e d ®c ¢
doncde | 6®cr it urles didlegues ®&eupenturetplae déterminante dans cette

musicalité

L 6 u n imugscal £st rendu omniprésent par la profusion de répliques utilisant le
vocabulairemusical dans un langage courabes personnages évoauiedes métaphores
sexuelles en grescend® ou en «walse lente> dansTenue de soiréd.a musique de Schubert
se transforme en médicament danep Belle pour tai On met en scéne unenwisance
sonore» dansCo mbi en tAWDendaumeso t , | eestdans®ip tissuq u e s
poétique lamusicalitéde la phrasee manifestdansLes Acteursle texte se déclame en prose
réguliere accompagné par du jazz ddeauPere et les répliques sont cadencées par des élans

dramati quesCdmDip®r at?2d am&ai me s

Le scénarigprovoqueaussi sanusicalitéharmonieuse gra@uxredondances propre au
style de Bertrand Blierles nombreuses anaphores structurent le récitiaine Histoire les
personnagedes uns aux autred 8 une mani r BeauP&reou Bréparezd/@sn s
mouchoirs L 6 o u v e r t estdé&erminand @ e i is demaldilmegraphie de Bertrand
Blier : le film démarreallegro con brid?’, comme le montreries exemples d€almoset de

Préparez vos mouchoimmetant en val eur | e proc®d® doéo®cr it

6«9y iNBGASY RQI dzoSNI 9y 3FYYIINBx Faaradlyd NBFtAAFGSdzN
1. »..,0p.cit.
127 pid.
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Enfin, certains instants illustrent une symbiose parfaite dntée® | ® me rettles s on o r «
autrescomposantesinématographiquesla forme paroxystique de Eynchresese manifeste
par degoints de synchronisatio€euxci secaractérisent par umausicalitéharmonieuse en
tous points. Le film Trop Belle pour toen estparticulieremenjalonné: les élans dramatiques
des voix et de la musique, conjugués a une emprise visuelle marquéesgmtinombreux
points de synchronisation. Noagons ensuite étudminutieusenentla séquence de comeédie
musicale a la fin de€oételettes le motif musical répétitif, la chorégraphie des danseurs,
| 6enchai nement des copdspondsnt aibis gestaltistes de®@ieodangsa g e
| Audio-Vision de Michel Chion.Enfin, | 6anal yse dobébune s®quence

constitue un point de synchronisation évident clét la premiére partie de ce développement.

Que ce sdaila musique, la lumiére, le cadrage, le mouvement des plans ou le montage,
coOoest l a rencontre pr®cise de tous ses ®l ®r
représentant Iplus haut degré de kynchreseCependant, cette harmonie perroettesde
créer des effs puissantsmais pagoujourssurprenard ~ N-6lle gas trop évidente a relever
Existet-il une autre forme de rapport audisuel dissimulée entre les lignes

Eneffet, bexi st ence doune harmonie entre son ¢
comprendre les contours, induit son penchant invelsalécalage entre les éléments de la
cha” ne audi ogquelasdisshahce inten@edans $a filmographie, Bertrand Blier
semble jongler entre des discounsarmonie et dissonanéegui sont | es ver sani
piece: la musicalité et répondent a leur facon au discours interne des fdeilfe-ci glisse sur
le fil ténu du rapport seimage.

La dissonanceonstituel a deuxi me marche analytique ¢
spécificités. Par quels moyens les éléments sonores prodilssant discours dissonaft
Quell e est | e st atansderappertde misecuscehBedechetmanteree u x d

semettent | s en Tuvre elimteguell es en sont | es

Lamusicalittd i ssonante chez Bertrand xBeboirglu est
scénario sur des principes essentiels. Le discours filmique se révele toujours par les oreilles et
l es yeux du spect at e u rexploit€la«csatp apca u r®q udediea nite cri ¢
celukc i pour | 6i ndui r e Lesréléreents sonores peotluiséneun discaus r e n (

dissonant en se mettant en décalage avec les autres éléments de la mise en scéene. Le silence et
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le bruitageindiquent le positionnemeimtes choix dans cette déambulation discordante, voire

dérangeante.

LO®mergence détensieas essiamni doun fi lpantconst.
audiovisuel. Chez Bertrand Blier, le jeu sur les pleins et les vides sonores jalonne sa
f il mogr ambsicaitedibsonantet estravaux de Louis Daubresse sur sa conception
subjective du bruibuvrent des portes sur leptus faible des sons: le silence. Ces creux
silencieux dans | a mise en sc neleRAnteurggre nt da
l e truchement débune organisation pr ®cise en
comparablee retrouvelansuneréplique cinglante formulée par Victorine dahs, deux, trois,
soleil: la parole insignifiante dans la diégése devient un bruit, tandis que la voix de Victorine,
vengeresse, produit u rLe tsavail samlec sence pesigalerhenta ut o u |
produire une impression dérangeante ddeauPeére le bruitageanemptahiqued d un t r ai n
impliquantle spectateur dans un rapport de voyeurisme immorahusicalitédésaccordéet
dissonante chez lgalisateue st t ouj ours un choix de mise el
sur le décalage seimage, de maniére horizontalmontage décahtdes deux bandésou

verticaeiune suri mpression du son sur | 06i mage.

Dbautre part, | 6®] ®ment sonore peut dever

di ssonance ent«lLecohtepostaudive ts uledi mages.e remar que

l e son et | dusage sur un poi nt»?pe@uidhange, non ¢
compar® ° | 6har monie, coO0est | a facultl® de po
musique et le bruitage parviennent alorsa& ® p reo udvéeune mani re ori gi

bruitage du saut a glace ddres bruit des glacons 6 oct r o i e sywnho@isante@allec t i o n
de | 6al cool i s miotredhestoir€ e aruitl asseurdissBra dudrain représente le
bascul ement de | a fiction, doun espace r ®el
bruitage des déglutitions et autres mastications tbmsleux, trois, soleiét Les Cotelettes
r®v | ent tout | e potenti el du montage ,et dovL
produisantune musicalitédissonante a partt 6 u n m° me dabsrlaipgremiargcas pour
susciterune impression déngeant de proximité malsaine, dans le second pour signifier un

silence puissant.

128M. CHION[ Q| ddBldn.Bon et image au cinéma op. Cit.
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Naviguer entre | 6existence dbébune musique
perception classique de la mise en scéné.ar c h ®t y pe d webasoulesméentte mani f
sens La formule de Michel:«I|€tontrepointaudivisu@ueseé e s 0 a
remarque que soil oppose | e son et | 6Gusage
signification»'2%, Le voisin, en se plaignantdu bruit», questionne le statut de la musique.

Cela manifeste la différence de point de vue et le décalage symbolique entre les personnages et

le spectateuA| a fin de cette deuxi me partie, | 6an
signification de | a mCsmbuenda?nle qubstonsamentin e d 6
autour de |l a simulation de Daniela prsevoque

qui se passe réellement.

Contrairement au point de synchronisation, qui est le sommet deusacalité
harmonieuse semage dans une séquence, le point de synchronisation évité engendre un
d®cal age volontair e e ntmusicalitédissenante quegdrovdqéeiuma g e ,
effet de surprise particuli r ememduspectayp.pant ,

La derniere séquence Baffet Froidillustre parfaitementette dynamique

Ainsi,ladi ssonance, dans ce quobdell e a de plus
rapport avec les autres éléments de la mise en .sdénk 6 i ma g e padtifion n e c
cinématographique, chacun a son role a jouer.

Seulementl 6 ex pr essi on dRuffeMwoidv«dcouta! 5 adresséerasx
personnages comme au spectatenterrogeNO e x-t-ilsgag aud e | rduSicalitée

harmonieuse et dissonante, une tout autre fornrmeusecalitésonore dans le discours ?

Le discours filmiqgue du r ®al i snasicaitér s e
complémentaires | 6 har moni e et | a dekpiciéopreeedemmdan C o0 mme
«Chez Bertrand, toutia de | a pl ume, de | 6®criture. Et

toutes les hautes strates du fimmL es ®| ®ment s sonorekanetday font
musicalitéest la derniére forme drusicalitéquia étéanalyse || sbdagit de | a 1

car elle ne d®pend pas diomagel sp®ariit Pues. dA

129 bid.
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conditionne principalement par le dialogue, les autres éléments sonores luirapesrtutils

pour servir son discours.

Cependant, le scénario est a penser comme une matiere filmique propre : les dialogues
sont irremplacables et inchangeables, selon la conception de Bertrand Blier. Ce sont eux qui
ajouentun troisieme discours, par le prisme denlasicalité enlien avec les autres éléments
de I a mise en sc ne. Chest par -musicaitéoum que S
intertexte puissant qui révele le propos du film. Cela améne une dimension partaartisre
ces Tuvr es ci nuBanpeopositpmuaapflexive Ledextd la matiere premiére
dans | 61 uvr ginviledla ms®en kcene a tragetser le quatriemesté@ujouer avec

les mises en abymes a répétition.

La métamusicalitédes éléments sonores dans la filmographie de Bertrand Blier est
r®gi e par plusieurs crit res. Tout dbéabord,
cadre du concept dedialoguecaméree , ce que | danal yse soOt@st emj
du dialogue dan8eauPéreou dansCo mbi e n t intempélla le m@estateur et le
mobilise comme partie prenante du fl@ut re | es rr ®pl iques adres
personnages, par le truchement de leur échange, méwetemétadiscursivitdu récit ainsi que
| 6 ®me r g e n ccénth,dévailantrs®d caulisses.

Les acteurs darises Acteursherchent la caméra la fin du film, on entend Bertrand
Blier et son assistaméalisateur, Hubert Engammare, se mettre en place pour tourner un
prochain film. Dan€onvoi Exceptionneles «personnage8 att endent qudon | e
du scénario pour continuer de vivre. Dauherci la vig méme principe un tournage de film
est interrompu par le réalisateur. Une femme daRséparez vos mouchoireppelle au
spectateur guobi passant>. BaldddogdaHistoirg leeprothgonistes rémetent
i nd®f i ni ment | 6 a ncabpehsatr el Ophe reditiogpant sl mdrediement

métadiscursif.

La métamusicalitése traduit aussi pates symboles et des thématiques traversant les
Tuvres. Les dy n aeviengentedans aonaordre @ peing diferent, légerement
réorchestr®’, ¢ o mme | 0 a-MascuLglan®rdans les @ahiers du Cinéma. Ce

130 G.HausTRATBertrand Blier., op. cit.
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discours transversal parcourt le film et conditionne la créatideittieotivsinterfilmiques.La

reprise de lies commurs, c o mme dsaliedansf® mtd ® e n tAetLenBraiti me s
des glagonsreprend la méme symboliquen vétementcomme le peignojrparticipe au

| 6i ntroduct i-typeddwisinpdanPrepanezvasgoeichoirs Notre Histoire ou
TropBellepourtai Le frigidaire est | 6objet dbéun rit

Notre Histoireet de Charles dars Bruit des glagons

Déautre par féflexifldésudmlagyes trad@itdans la mise en scene un
meétadiscours a destination du spectateas. films exploitentune kyrielle de procédés pour
découdre le fil narratif et perdre le spectataun q u e | Il sbadresse .direct
A certainesoccasions, le scénario permet aux dialogues et a la musique de se suffire & eux
mémes.La métamusicalité des dialogues se traduit par une forme de dedisours,
tradui sant ambi val enc eelleesé¢rt laddécorsttuetion na&matve et DO u n
| 6entrem°l ement de c diercileevie cDhoraocounetelimduwpiuag ute,s d ¢
forme de confusion Vontaire du sens des mots, entre la réalité et le caractere onirique de la

diégése danNotre Histoire

De surcro” t, | 6i mpression dbébun miroir tro
dansNotre Histoire manifeste un discours interne et produit une forme de dialogue autoréflexif
gui met son harmonie en douansLe Bruit des glagonde récit joue sur qui peut voir et qui

peut entendre certains éléments, alimentant la part métadiscursive du son en particulier.

Pour finir, la métamusicalités 6 af f i rme ° traver s dansale centr
discoursfilmiques. 6 absence d8uffatRirso iqdier @mmrsd aux exi gen
musicophobe de la part de Morvandiatile film se construit autoulte momens silencieux
autrement plus impactarita derniére réplique de Bernarek Il fait chier votre Schubeit»
constitue un pointulminantdans la métausicalitéinhérene a la filmographie de Bertrand
Bl i er. Léempl oi déune critique absurde et di
surcroit, la personnification musicale signe le dernier jalon de cette analgse.x e mp | e d €
Préparez vos mouchoiest explicite codbest |l e bruitage violent
qui permet aumonologuede personnificatie d e Mo z aer signifitaiiempentulgs

contoursde cet ami imaginaire
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Ainsi, le discours va amorcer un processus rdé&eursif et se mélanger, tel un électron

libre, auxséquencesta lamusicalitémaj or i t ai r ement har moni euse

cette raison que | a parole prend autant doi m
Bertrand Blier ne cesse de manipuler |l e son,

Pour conclur e, | 6analyse de |l a musicalit
plusieurs questions. ! convient dbéaffirmer

| e st amusitalitariptygueeréflechissant la qualité du rapport ergsglémens sonore

et le reste de la mise en scenenussicalitth ar moni euse forme | a pr emi
tandis que lamusicalité dissonanteen constitue 6 a W& troesieme forme de musicalité

s 6 i nadivarseendroits dans les films.l&he se constitue pas en opposition factuelle des

élémentd en accord ou en décalage ou en surimpression sbicorame les deux premieres.

Coest | a pri natutc®e dgo 3kt0 ®x o uqui pribda@s@ritcBttae nt s ¢
maniergpar t i cul i r e de c onc epialégiée parrapgodulsondand 6 i ma g
|l a fil mographie de Bertrand Blier. Cependant

la musique, tous ses éléments partagent un role équilibré dansnositmlité triptyque.

L6anal ywseeledeces®bo®ment s, consi d®r ®e «partiome | e s
cinématographique, sembleng&tre undacon pertinentel 6 appr ®hender | e trav
Blier.
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ANNEXE 1

« ENTRETIEN AVEC HUBERT ENGAMMARE,

ASSISTANT REALISATEUR DE BERTRAND BLIER DE 1993 A 2019 »

Enregistré &®aris, le 24 mars 2025

«Chez Bertrand, toutia de | a plume, de | 6®crit

déclencheur de toutes les hautes strates duxfilm.

Raphael Boeno [0Q00 :08]

Merci beaucoup de prendre le temps de discuter avec moi aujourd'hui, c'est un plaisir d'échanger sur ton
travail d'assistant réalisateur auprés de Bertrand Blier. On va parler de l'importance de la musicalité dans
les 7 films auquel tu as travaillé. Avatié commencer, j'aimerais bien que tu puisses te présenter

brievement et nous parler un peu de ton parcours.
Hubert Engammare [00:00 :33]

Je nd66®tais pas du :bao putslicence®ld psgchologiega Lileu3 dans les@mméaes

70. Aprés avoir perdu mon pére, je rencontre ma chére et tendre compagne, a Béthune, Pas de Calais, et
sa stTur rencontre au nPesten hommmdenhtatrékedde eiméina alépaggee i n

Il me prend en amitié. Peu de temps aprés la disparition de mon pére, Robert me: prapusax pas

venir travailler avec nous Tu viendras au théatre et tu donneras des épé€%stce qu'il m'adit,

«bon d'accord je viendrai et coO®t ait une ©pi ce qubDant@teai t | o
Robespierrg19731980). Donc je suis rentré dans le spectacle comme c¢a. De fil en aiguille, Robert a

fait un spectacle musicadles Misérablesle mémeMisérablequi est maintenant un succes planétaire le
premier qui | 6a fait c'est Hossein. Et puis il 8
Mi c hel Bouquet (Il 6inspecteur Javert) et ffluean Car
de Robert et je le termine comme 2e assistant a la mise en scéne parce que je m'entends bien avec le
premier assistant. Et en plus joéen br %l ais dbéenyv
un peu le factotum, je ne faisais pas qoeduire. Donc je fais un stage a la mise en scéne et comme le

film a duré 7 mois, j'ai démarré chauffeur j'ai fini 2e assistant. La carriére d'assisiiasteur est partie

comme -a, et je nbédai fait qu'encha ner.
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RB [00:02:17]
Et Bertrand Blier, tu P6éas rencontr® | ors doéune
HE [00:02:24]

Oui, c'est pendant une publicité en effet. La pub j'en faisais pas mal parce que ca permettait a la fois de
peindre, de gagner un peu d'argent et de ne pas forcément accepter des longs métrages qui qui ne me
plaisaient pas, car un long métrage c'est baguptus de temps. Et donc je suis a LA/PAC, c'est une
bo " te qui est ch re ™ mon cifur parce que c' ®tai't
et qui méa fait c o-méne Jaiassistdlgneh, aest quarihte un desugeas d

moments de ma vie.

On fait [avec Bertrand Blier] une pub pour les 3 Suisses en*¥98&n de glorieux au départ et puis

on s'entend bien. Je vois cet énergumene de Bertrand qui demande des choses absolument démentes et
puis moi je les fournis. @n met une voiture sur un toit & Montmar?re, «Oui on met une voiture sur

un toit a Montnartre». Et puis il y a un épisode musical dans cette pub, qui est un théme que j'ai trouve.

Il'y a une fille qui change de tenue pour 3Suissegt il y a son mec qui est allongé sur un muré. La

fille a «xembouti lavoitur&é et cbest pr®texte " montrer une ten
«j 6 ai e mb o w.tEt a uh momend domné it yea 3 guitaristes femmes, dont ellehguoient

«j'ai embouti la voiture ». C'était donc la premiére occasion avec Bertrand. Et puis musicdleme

mine de rien, sur quelques secondes, il s'est passé ¢a. Ca lui a plus, on s'est bien entendu, c'était chouette.
On était en juillet 1991.

Bertrand m'appelle un an plus tard pour me proposer de travaillednsdeux, trois, soleill'étais tres

®t onn® par ce (undémeébeaicoapse tenpam Austédphgne,dl meldlib« a i un pr o]
j'ai une trentaine de pages. Je sais pas ou je vais le tourner. Faudrait regarder du cété de Marseille,
Toulon, Séte, petdtre Nime®». J6éai dit OK. Je vais | e voir et

pars a la recherche de la citéUte deux, trois, sole{l1993)

Joai d®v [Rog) p ®, hein

Bertrand Blier, de | 6®criture 7 l a musique
RB [00:05:05]

Merci beaucoup On va maintenant parler de la place de la musique dans le processus créatif. Dans la

préparation d'un film avec Bertrand Blier, quel réle joue la musique et la dimension seloor&oi?

B http://www.culturepub.frivideosf3uissessente parcorrespondanei-voiture/
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HE [00:05:20]

Je vais t'étonner. Ca ne joue pas un rble prépondérant en préparation, a I'excepétie paur film

donton parlerao mbi e n t?2(2008)). heimotews de la création de Bertrand, c'est le dialogue.

Cestce qui caract®rise tout son travail. 1 |l 6a d
dialogue, mais c'est aussi l'accroche et l'attaque d'un film. La musique vient alusd . ¢ a, j e
remarqu® ~ <chaque fois. Je nodai pas | e redeuvenir
Bertrand. ¢a vient petit ° petit, mai s comme t ol

non plus avec Bertrand. C'est sur le plateau qu'on invente le film. La plupart du temps, il a une notion

de ce qu'il veut faire mais il est corartous les bonsil sait ne pas. Les bons, ils ne savent pas. Je peux

méme inclure Lynchid edans. |l s ne savent pas, ils cherche
meilleur endroit ce joulad. Peutétre que le lendemain ils en auraient eu wieeadée de cette position

de caméra, du premier plan d'un film ou de tous les autres d'ailleurs.
RB [00:06:42]

Donc tu dirais que la musique s'impose plus fard

HE [00:06 :45]

Elle s'impose plus tard a lI'exception d'un film qui est celui que tu as distingué dans ta sélection qui est
Combi en t (2005 &eluithe des sa préparation, Bertrand avait cette idée d'inclure des
morceaux, des séquences d'Opéra dans le film. Je pense que c'est lié un peu basiquement et presque
scolairement a la présence de Monica Bellucci, une Italienne dans le fiie. @pkra, il y a une

passerelle évidente. Dans le choix des morceaux, il y a eu un vrai travail qui a duré longtemps. On avait
d'ailleurs une déléguéeMarie Sabbali qui a beaucoup travaillé avec Bertrand pour sélectionner les
morceaux mais surtout pour la négociation des droits. Si on prend un orchestre de Georges Solti, c'est
plus cher gudun or c h exempleeEllaaydt wme aqpakté administrative ett |, p ¢

connaissait trés bien le milieu la musique. Elle pouvait étre une interlocutrice pour Bertrand.
RB [00:08:05]

Estce que les compositeurs des films ont aussi eu une place assez imfortante

HE [00:08:16]

Pas pendant | 6®criture, dans c¢%trqaeqy ®diali w®x ude g
Par exempldJn, deux, trois, Soleilca se tourne dans des cités a Marseille. Et la aussi, il y a une
passerelle évidente cd6est | e moment 0% Khaled est en pleir
du film et on décide d'aller le voir avec Bertrand. Il jouait sur I'lle de MGnitto,au chateau d'lf. On

prend un bateau pour sbéy rendre et emereEencadesi st ®

assez qraichee dobéai l |l eur s. Je me souviens quodentre Ber
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pudeur partag®e. Et cbdest | ui gui a fini par f a

musi que classique. L, c 0 e s-a ervprépairatiog dudilnMais cat r and ¢
suit | 6®critureCobesat neppr®eki ®tei pase. Pour r ®po
|l " ®criture du film, il néby a pas encore de musi ¢

RB [00:09:47]

Dans tous ces films, mis a part les exemples que tu as citéf) wpis évolution dans ce travail

musical au fur et a mesure ou plutét une constante
HE [00:09:59]

J'ai vite compris que Bertrand avait un rapport trées honnéte avec la musiqua-dtesfuda musique

est quandméme une sacrée béquillePlus la scéne estfaible » ou apparait faible, plus la musique

va pouvoir aider & este qu'elle soit renforcée. Ca Bertrand, il sait faire. Et en cela, il est &-cootent

de grands cin®astes comme Br es s o;nenfin pusiceuxngie n met
répugnaient a mettre de la musique. Bertrand sait a quel moment I'utiliser puisqu'il eshmeélbm

connait la musique. Sa mere était pianiste, il a eu regu une éducation musicale et il a toujours eu le souci

de ca. Quand tu penses que dans son deuxiém8ifjlétaisunespign c 6est Ser ge Gai nsi
l a musique. A | 6®poque, Gai nbkelPachamgis dussiiles filnlkele | a mu
Poitrenaud Strip-teasg(1962)i et Bertrand va le ghoper. lIs se retrouveront beaucoup plus tard car
Gainsbourg avait refudées Valseused 974).

RB [00:11:38]

Cbest bien qubéon parle dbéintensit® et db6®moti ons
comporte une intensité dans les émotions des personnages, parfois méme une sorte de dichotomie, entre

le rire et le cri, par exemple. Pendesjue & musique peut renforcer ces moments

HE [00:12:03]

TotalementNon seul ement | a musique renforce ces momen
boul ever ser , de -aldie £trelawssi gadois erenmiroir inGegsé sntraconte autre
chose avec | a musi que 0 && cacagive ghez Bertrand. Parfeisoon est '

vraiment dans la ligne.

En revoyantCo mbi en tau( 2n0d0abi)mesl a sc ne 0% Fran-ois (Be

Daniela (Monica Belluci), cellei simule et fait semblant de jouir. Tout cela est percu par la voisine

(Farida Rahouad)) par de la musique d'Opéra.@'dst r e que | a v oi alarsmeelesnt end
Sspectateurs voient cette femme qui simule. Cobest
se confond avec | e moment do6ébune fausse jouissanc
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Bertrand et qui est total ement aver ®e, assum®e.

Co®tait | 6bune des rares fois.
RB [00:14:41]

Comment cela est possible techniquentent

HE [00:14:43]

Pendant le tournage, on utilise parfois desusiques témoins avec Bertrand. Au cinéma, on a souvent

du mal a enregistrer a la fois le dialogue et la musique. Il faut étre trés bien équipé, avec suffisamment

de pistes différentes pour l'ingénieur du.sonOu al or s i | faut °tre certa
v 0 u d r axdire@ue dasnusique fait partie de la scéne et que ¢a ne bougera pas. Dafa,cencas
enregistre un dialogue sur une musique qui passe. Mais la plupart du temps on espaaEeu'on

peut changer la musique. Cela arrive constamment avec Bertrand. Des tas &¢ doisc il vaut mieux

avoir des pistes séparées. Sinon, on peut aussi lancer aveanusique témoim qu'on coupera.

Parfois, on peut envoyer lamusiqueds une oreill ette pour | es acteu

ils jouent et donc cela leur donne un sentiment.

Je me souviens trés bien pour la derniére scéfeadenb i en t2gurd®ai med ait en st
musi que de Madame Butterfly (Op®ra de Gimé&c omo Pl
avec Madame Butterfly, comme il y a trés peu de dialogue, on a pu le faire en direct. On avait la musique,

le plan de grudes gestes et une phraseEt ¢ o mme nt?Ilhestguére». c T ur

RB [00:16:52]

Peuton dire que dans certaines séquences ou dans certains films, la musigque pouvait devenir un

personnage a part entiéte
HE [00:17:02]

Qui , pour revenir " | Cemkzimpnh e t @ rla®ndu@queness un dans
personnage. Je | e -épeepasdesseul filedt Meei sn 6ebds tp eaud | u i 0¥
plus. En ayant revu un certain nombre d'entre eux, la c'est comme une évidence. La musique est

extrémement présentelle accompagne, elle est toujours la, pratiguement dans la majeure partie des

scenes. Elleraconeuel que chose. Et pas no0ikRopeadu Destindeso mme nt ,
choses qui sont déjatresonnot ®es dans | 6i maginaire collectif
raconter.

RB [00:17:52]

Ca permet de kre » les scénes pour le spectateur, de ressentir des ¢hoses
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HE [00:17 :58]

De |l es ressentir, oui. Et je pense aussi que Ber:
quodi l noéai tAvor aetta mesiqu® cca rajoudait des la conception une egouche
supplémentaire», ceq U i nbest pas toujours | e cas.
Léorigine de |l a musicalit®

RB [00:18:15]

Passons mai nt enant - l a musicalit®, gubell e cor

musique. Les dialogues semblent °tre 7 I?2060rigine
HE [00:18:32]

En effet, les scénarios de Bertrand ont cette musicalitt eneux C6est val able quand
|l es didascalies pour raconter | es choses.: Mais e
si je devais prendre une métaphore musicale, je @iggro con brio  C-adires de maniére brute

«Tbes qubdune pauvr(Tenuade soitée986)p«de WS VeRu poud wous faire chier

(Les Cételette2003), «Combi en tu mbéai me? (Coombmleine nutCavditpa gTeess

a chaque fois des attaques fortes.

Par ailleurs,pou€ 0 mb i e n t?uil y alé rausione jazz Rollar Brandi Moniebahe d 6 Abdul | ah
I brahim d s [ 6introducti on. Le premier plan oY%
extr°mement stylis®. On vire toute Ipasdefigwant on ne
Cbébest |7 0% on voit danssqluée® tRagkédduata hexisthgas ee o
Pigalle comme -a. Au contraire, c¢' esDholaBrabdse i onnan
d®marre. Doaill eurs joai une bell e photo de Ber

connu il est une figure de proue ftae jazzau début des années 1960, ndir) qui était venu dans nos
bureaux par ce -gdhestrecdtte musique deilbrafgim AbdullaRavait pris ce nom
car il ®tait devenu nokuBramdgn caBei i r &1 sladita pgeinai

appellation.

RB [00:20:45]

Peuton considérer ce theme jazz, qui revient souvent dans le film, comieiénuotiv ?
HE [00:20:50]

Absol ument , i revient souvent. 1 suit | e persc

beau theme et Archie Shepp qui est une légende du jazz.
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LO®criture du sc®n a-réalisatew t l e travail dbassistant

RB [00:21:10]

A propos de | 0®criture des sc®narios de Bertran
conférence (Panthéon Sorbonne, 2025), Pierre Schabesdilles 2008;L 6 Ex er ci ¢2011de | 6 Et
Un Peupleetsonrpi 2018) , alors qudi l travaillait = TF1,
Bl ier qui noax«ld&aimali sd»8 digit gquekaHcénari®était uniquement composé

de dialogues, trés épuré. Etedt le cas de tous ses scénafios
HE [00:21:35]

Cbest | e cas pour tous | es Lo@rbdreino ¢ idupaddatniersa r?d

appelé «Combien tu gagnez»*2, 1 néy aucune explication, rien.
mesure de | 6histoire. Mai s au d®but cbest Vvrai me
RB [00:22:03]

Commentfat out donc ton tr awhedépouilénerts des scénesnl'écritureRlalai s at
fiche technique, le découpage des plans, etc.

HE [00:22:10]

JOy arradvegege qgqueet Bertrand ne :ddémendeoisa Getatang, jei ndi c ¢
pose des questions quand méme, surtout quand je ne le connais pas encore assezd@®oyrtrois,

soleil ! c'est le premier longnétrage, on apprend a se connaitre. Je suis parti repérer avec trente pages

[ du sc®nari o], cdbest peu. Le reste des pages me
j 6®t ai s d®j " en pr ®p ardhui. Leproductedr aga ¢confianoeivdmaitgle na b | e
faire Merci la vie! (1991), qui avait été un demisucces . Pour Beopenba mdluic 6 ®t ai

laissait créer a sa guise.

Moi je me d®brouillais avec | dexp®rience. Je | i s
m®t hodes que | es jeunes assistants aujourdodéhui

« MovieMagic», ou finalement on coupe les scénarias luitieme de page, quart de pagfecetera

Ca consiste a dire«tant de page vaut une journéeMoi, je le fais vraiment analogiquement. Je lis la

scéne et j'essaie de l'imaginer. J'essaie de me dire, et comment je latoRrmegas u v e npgassi ce n 0 €
béte que ¢a de se dir& combien de temps faudraitpour la tourner, combien de temps pour étre a

l'aise, en se disant que j'aimerais bienquarfdme qudéon ne mdée mmebBtsbwenpas tr

on tombe a peu pres bien.

132Une partie du scénario original @o mb i e n t 2figura @reannex.s
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Aujourd’hui ca marche moins parce que maintenant on a des contraintes dingues. Il faut tourner le film

dans un pr i ncadpier ei nguuetkosn®eztleGabdeseftt semainecAh mai s j e ni
arrive pas, »ibtapmsildan fasctunewfavec | a production.
-a que je faisais. Je suis un assim@meant de | édanc
Le probl me des applications cb6est Nppokontremttet es | e

dans Moscow ou «Napoléon quitte Moscou enflamrége, ce nbdéest paPasteaaoi m° me |
le sel» dans une conversation dialogué. Je regaédedtitentivement, ¢ca me prend un peu de temps pour

trouver la bonne durée du plan de travail.

La postproduction: bruitage et dialogue et mixage
RB [00:24:35]

Au sujet des éléments sonores, comme le saut a glacéel@msit des glacon&2010) qui est présent

comme un personnage, a quel momentl gg&nse, des le débat
HE [00:24:48]

Alors, il ne peut pas étre pensé dés le début puisqud_ddBiaiit des glaconse sont de faux glagons.
Sinon ce serait ing®rable pour | bdaccessoiriste
bruit est rajouté, c'est de @stproduction, ou alors desons soknregistré sur le plateau. On traite le
di al ogue avant toute chose. Et apr s on rajouter

ne s'en soucie pas sur le tournage, on a déja pas mal de choses dont il faut se soucier

L'importance du son sur les films de Bertrand, c'est le dialogue. Les bruitages, c'est plus tard. Notamment

|l es gla-ons ou tout autre bruitage bien s %r. Co
mixage, quand tous les sons ont été enregidtie§ilm, c'est d'abord on enregistre les voix puis aprés

en postproduction on va enregistrer les bruits, on va{sgstchroniser certaines scenes puis aprés on

va mixer tout ca. Mais en tout cas, au tournage, ce qu'on essaie d'avoir au maximum ceesurdepu

sonssols: on enregistre des bruits a destination du futur bruitage, de la future postproduction et du futur

mixage. Mais on favorise le dialogue avant tout.

Ecriture et musicalité
RB [00:26:20]

Estce que tu dirais que c'est le dialogue qui met le rythme d®filenpense par exemple a des répliques

qui se riment entre elles dahe bruit des glaconsotamment mais aussi dans d'autres filetie
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Histoire, 1984, ndlIr). Este que ce jeu des dialogues qui riment ou rentrent en dissonance fait partie du

rythme du film ?
HE [00:26:44]

C'est I'écriture de Bertrand. C'est la ou je peux parler d'une forme de musicalitéPour Bertrand,

|l * ®criture du film ne se remet pas en question.
ndest pas un mot pour un autre. C' est pour -a o
acteurs. Il 'y en a un qui esés célébre, Coluche daha Femme de mon po(#983). Pas un de ses

meilleurs films, Bertrand le reconnaissait bien volontiers. Pour Coluche, c'est un mot pour urt autre. E

-a avec Bertrand ce nbdbest pas possible. Le mot e

Dans le makingf du film Les Acteurg2000), il y a un moment trés intéressant avec -Jeame

Marielle. Bertrand avait écrit«j 6 ai me pas beaw@auyne scepe emMatiellendd r u e
seul ement ¢ J 06 a i BetrapddBker Ui mppeli@alorsthiaomiée ¢ 6 e studismi e u x ¢
«JO6ai me pas BEAUC®UP Ille smoftf imorduee | e dire pour s
Ce nbest pas pareil. Bertrand a cette musicalit®
et d s quoil | 6 ®met , il néy a pas de discussion
mais il prenait le temps nécessaire pour que ¢a puisse rentrer selon sa conception. C'est la musicalité de

la phrase. Car Bertrand est un aussi cnivéin. Il a cette singularité par rapport a ses collegues. Il a

écrit des livres avant méme d'avoir ses gros sutegsvalseuses 1 974) , cbest dbébabord

RB [00:28:50]

A propos de cette relation entre ®criture et mus
de | a musique de Schuber TropaBealle moar $0§L888), epteen daund i Il 68
continu® cette pr &L£toimbu e nduuamtd alim@cr i ture de

HE [00:29:09]

DansTrop Belle pour tqiil a largement utilisé la musique dans le film. PGw mb i en t2yil mbé ai me
a fait exactement | a m°me chose. En pr ®paration
ca, c'est le fait d'avoir écrit ces dialogues, d'avoir écrit des scénes et ensuite de voir comment les illustrer,

comment les accompagner par de lsique. Je pense que je ne dévoile pas un immense secret en disant

quodi l trouvait l e sc®nari o un 7ipgenme dnapersohnag et g u
supplémentairer enf or - ait | e film. Cette muschichiteese>r,d d Op ®r &
cbest du | ourd, | 6 Op ®r a. ¢a renforce consi d®r abl

une autre musique un peu plus banale.
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Di scussion autour doéexemples pr®cis de film
Bruitage, musique et composition
RB [00:30:14]

Passons maintenant a quelques exemples de film. Au vu de ce que tu as dit, le premier exemple ne
semble plus trop adéquatis je te la pose quand méme : ddnsdeux, trois, solell, il y a beaucoup
de bruit de mastication et de déglutition notamment au début du film mais aussi a la fitu Reux

en dire un peu plug
HE [00:30:38]

Joai pris | e d®but du sc®nari o avec moi . La pren
Bertrand®. «Elle est bonne ta tartiie [ é ] Et t?e. Btric@meantcaodure tindication de
mastication, rien de cet ordre. On a tourné cette scéne assez tard dans le film. Bertrand voulait la garder.
Justement pour gque le rapport entre la mére et la'fillgalent un peu mieux. D'ailleurs je me souviens

gu'on avait fait deux versions filmées. Une ou on avait Victorine (Anouck Grinberg) en premier plan,

gu' on avait arros® de |l umi re de sorte qubell e =
une deuxi me, qgudbon a retenu, avec Victorine flo
la-dessus donc on a fait deux versidpasi a nt  ” |l a masticati on, l a prise

apr s au mi xage on rsesSaatdallerdajouter ugnypéuidintensi®e lxdebsus, | nt ®
qui peut étre dérangeante.

C'est arrivé aussi dahgs Cotelette$2003), lorsque Léonce (Philippe Noiret) mange avec sa famille
au début du film. D'ailleurs on entend leSlurps» avant méme de les voir. Parce qu'on a d'abord on a
d'abord une présentation du lieu. Dans ce plan, on présente un appartement avet justemeasigue
complétement dingue en fait qui est une espéce de mélartgat un tas de moments quiatra dans
le film. On sait déja qu'on eatlleurs, dans une espéece de théatre. On ne sait pas ouEtoestntend

desbruits, des rires et ceteriaa caméra se proméne dans l'appartement puis s'arréte sur une table avec

trois assiettes. Et puis on entend seulement &srgsé . Contre champ, quel qudul
retour sur l a table 0% | 6on vde mangeL Baisroe &@démasréa ma i |
parles«Slurpse et une musiqgue qui envahi tout | despace

qui avait tres peu fait de musique de film, et qui avait fait surtout des musiques de scene pour Maurice
Béjart. Bertrand eavaitbavé c6est tr s technique | a musique d:¢

un interview Le Bars avec tout son attirail, chez lui. Il expliqgue un peu comment la musique s'est faite.

¥BLa sc ne doUmdeuxptrois soteibsodisporitde en annege
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La musique comme personnage
RB [00:34:24]

Le deuxiéme exemple se trouve d@wnbientumaimed |1 sdagit de |l a sc ne
les personnages de Bernard Campan et Gérard Depardieu. Le moment ou lemaop&ireau

(Depardieu) de Daniela se confronte a son amant (Campan). Il y a un enchainement de plans avec des
dialogues ou la musigwient scander chaque répliqgue. € i r ai dans | e »Seficdléa voir
musi que noest pas du tout ¢ oumpm®edansdes siienees deila | e s

musique. Commdén t out cel a ?s6est mis en place
HE [00:35:24]

Dans mon souvenir, o n n &lasumplatwurndga. Jamerse que & c'ést ¢ e
typiquement une musique qui doit se rajouter au moment du mixage. Je ne vois pas comment ¢a ne
pouvait pas étre a ce point de précision. Je me souviens qu'ancentla, c'est tres compliqué de
tourner avec G®rard Depardieu. Parce quoil ne ¢
systeme de l'oreillette qu'il aura plus tard. On a méme refait la scéne parce qu'on voyait que Gérard lisait
doncjenevbs pas comment on aurait pu avoir | a musiqu
gudon nbdbavait souvent de | a musiqgue d'accompagn
gui ne sont pas dial ogu®e s, usiqué B leterops.Quaadilyady ®vi d

texte, c'est trop compliqué justement de penser a intercaler si précisément. Ca se fajiredycigin.

C'est |I'" 0% |l a th®orie dbéun personnage incarn® p

d'esprit bienveillant, malveillant ou accompagnant.

Rapport personnel a la musique
RB [00:37:40]

Dernier exemple, a propos tle Bruit des glagons Quel que chose qui i nterpe
de genres musicaux différents, comparé aux autres films. C'est le film ou il y a le plus d'artistes, de

compositeurs et de morceaux qui ?2ont ®t ® utilis®.
HE [00:38:00]

C'est exactement vrai. Ca s'est fait apres le tournage parce que rien n'était totalement défini. Par exemple,
le moment de la montée d'escalier, on I'a fait avAogie » des Rolling Stones, selon une suggestion

de notre ingénieur du son Pierre Gamet. Et| a f i n, ¢ blleysa guard®8me un mbrelec | e r ¢
entre les deux musiques. Ce sont des références trés personnelles a Bexieame guitte pas de

Nina Simone n'y était pas non plus. Léonard Cohen existait dans sa téte parce qu'il abienj@imsé
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Léonard Cohen. Et aprés, je pense qu'il avait di rencontrer Pascal Dusapin en fin de préparation, mais

rien né®tait fait. On n'a jamais travaill ® avec
sur | e composi t eura nibsigseacpricrate, pagfait pourbir®arneri ce pexsannade

improbable du Cancer (Albert Dupontel). Mais on avait que des musique témoins a ce stade. Je me

souviens, en montage, je venais d' ®couBeaadh un gr
house». Jb6avais dit ° Bertrand de | 6®couter. Bertre
guel que chose dbéautre. 1 a cherch® un certain t

RB [00:39:53]
Cette abondance de genres diff®rents est tr s in
HE [00:40:00]

Les grands réalisateurs. C'est comme ¢a, on ne peut pas l'expliquer autrement. Je ne s@svaas Si

dire une méchancetéje prends [un film qui est sorti cette année, ndir], ou il y a de la musique dans

tous les sens, jai l'impression que cestunaccumul ati on de musi que. To
|l i mpression que | a mani re dont sbdest utilis® e
recul, on peut se dire« Tiens, pourquoi Félix Leclerg», un artiste probablement bien ouldiés

spectateurs dBruits des glagongCanadien, &1oi, mes soulierg , ce nbdest m° me pas
cbest celle de Bertrand. Mai s bon, par | e grain

gue lui pourrait avoir une idée pareille.
RB [00:41:00]

1 ne me semble pas non plus que ddédaucudelade ses
verve de Mauri ce Chevalier, ddbaut ant pl us en [

« souvenin.
HE [00:41:10]

Cdbest vrai, i nben met pas. Je pense qudici, C

film i ce sont toujours des débuts de film avec Bertrand.

Il avait [le scénario dBruit des glagorisdepuis vingt ou trente ans. Au moment Yedseusesl avait

déjaTenue de soirédans un tiroir, et moment deenue de soiréel avait déja le 8onjour, je suis
votrecancer.Est e qudon peut ?éai EE ktoOnhhiasaenei que CcORG
parce qu'il avait eu luinéme un cancer. Tout le théme du cancer est la. La maladie est vu par ceux qui
taime nt . ¢ta fait r®f ®rence °~ quel ques nsodamsunes pr ®
autobiographie, mais il y a quand méme quelque chose a cet daddatpense que prendre Félix

Leclerc, ¢a dit quelque chose par rapport a lui, prendre Léonard Cohehsars$is s'appelle Léonard

T et puis Nina Simone aussi. |l y a urmgte de climat sur ces musiques.
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Voil " donc on tourne avec des musiqgues et ce noe
dansCombien tu m'aimeal or s de | a sc ne de la f°te ° Il a fin
Verdi quand tous les collegues du bureau dansent. Pour toute la partie disco, on avait tournée sur une
musi que et Bertr an dFldsthand thePanaugn®agp Rour Bartiendise ditque u ¢
coObest possi ble de <changer jusqudau bout, de t

posproduction. On peut changer beaucoup de choses, et en musique aisément.

D'ailleurs, on a changé de compositeur €anvoi Exceptionne{ 201 9) . Mo i ] 6®t ai s
JOAc,cujsee nbai pas v®cu -a. Mais |l e producteur noe
lIs ont donc viré la musique du premier compositeure n 6 a i pas eu | 6ocicasion

et Bertrand a pris Grégoire Hetzel, qui faimasique des films de Desplechin et de tout un tas de film
aujourddédhui . Mais ce né®tait pas | e enhikktlakunde Ber

peu en état de faiblesse.

Le role de conseillére aux droits musicaux
RB [00:44:40]

Tu parlais tout a I'heure de la personne délégué aux droits musicaux qui avait une place importante.
Peuxtu nous en dire plus, sursonroleetsestéelieic e que cO0®t ait | 6®qui val e

musical?

HE [00:44:48]

Co®tait une personne qui pouvait ~ |l a fois parl.:
temps n®gocier | es droits et essayer de trouver
A | ' ®poque, [l e r*le de superviseur.se musical]
jamais connu de superviseur musi cal gu' on a dans
besoin de directeur artistique avec Bertdh . I'l ®crit | es sc®narios tout
quoi l coprodui se. C' est vrai ment I "artiste comp

demandera pas des avis mais il est souvent assez armé pour en #wéim&iQuand ¥ avait cette
conseill "re musical e, c' ®t ai t surtout pour des n

des superviseurs d'aujourd’hui, c'est beaucoup pour négocier les droits.

Pour | es musiques des films de Bertrand, | 6danecd
avec Lou Reed poercilevie q u i a vaguement r ®MonHommeilaced ®t ai t
beaucoup de difficulté avec Barry White, qui a finalement fait la musique du film. Bertrand pensait déja

Barry White mais -a soest fait ~ | '"occasion d'

a h®sit® ~ | alevépuis il l&remise.iQuand JéaanotyGétard kanvin) deeienac de
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Marie (Anouk Grinberg). de suiston maei Ou i t 6 e si Mais un matgadonne des gifles
S6en suit un enchainement de gifl e. Cdbest horrilt
de genou dans les parties. Finalement Marie pragpds@annot de mettre un Barry White sur le tourne

disque.

LO®qui p-proddationp o st
RB [00:48:52]
L6 ®q ui p-proddcion gtaitsduvent la mérdestce que tu y assistars
HE [00:48:57]

PourUn, deux, trois, soleiltout ce moment de peptoduction m'a échappé, car on m'attendait sur le
fil m doéEmi Qubliemdie4y méme si gouvent les assistants n'y vont pas. On tape dans la

main et on passe le relais. Aprés selon la complicité qu'on a avec un réalisateur on peut étre amené a

venir. Mais | e travail se fait avec dbébautres gen
Co®t ai ent souvent l es m°mes personnes. C' est t
coll aborateurs absolument essentiels. Lorsqubil s
conna’t | a force de t Irestoapablédadportenonréférd ledhoisir gquand u r
cbest possible et r®server. On choisit | ei monteu
constitue son ®quipe autour. Pour moi , personne
tournage. Le 'RRimel ai re sbarr°te |

Singularité du rapport a la musique
HE [00:49:46]

En tant qgudassistant r®al i sateur , tu coll abores
notamment a Philippe Le Gay ou Patrice LecomtecEsjue le travail autour de la musicalité te semble

trait® diff®remmemmrt qubdavec Bertrand Blier

HE [00:50:06]

La musique est trait®e r®ell ement dans un seconi
pendant le tournage. Chez Lecomte, daosfidences trop intimgs 2 0 0 4 ) il néby a pas
musicale particuliére et daMon meilleuram{ 2006) non plus. ¢a sbéest fai

différence, Lecomte fait appel a des scénarisiésome Tonnerre pour le premier et Olivier Dazat pour
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|l e second. Cbest | e cas -@arsisti. d&06 ePshti Itirp pse dief fGars

en scéne [comme Bertrand] qui écrit ses propres scénarios.
RB [00:52:40]

En guise de question conclusive, si tu devais spécifier Bertrand Blier et a sa fagon de traiter la musicalite,

que diraistu ?
HE [00:53:08]

Chez Bertrand, tout na"t de | a plume, de | 6®crit
les hautes strates du film.

La seule chose qui sera d®j " pr®existant ce son
barrent pas en cours de route. Il écrit pour des acteurs, c'est trés important. |l sahqgee sera

Gérard», donc il y a déja la musicalité. lhds t tr s bien comment G®rard v

dit d'"ailleur s, i ®crit pour G®rard, me® me Si ce
de dire son texte. Et il ndéa vy gette manierecdiéarire dec ' e st
Bertrand.

Donc |Ia musicalit® elle est d®j " dans |l e texte.
l e disais tout ° | 6heure, avec un mot pour un au

Cbest vr ai meckedtdddnusicaldétsans musique. C'est la musicalité de la phrase. Et cette

phrase va donner I|lieu © tout |l e reste. Quand il
gui va te dire 0% on est par f oina «Ti @b&ness, t cpdcewsrt dil
décor’ré et apr s on discut e. Tout ne peut pas veni
qguand mémé Cdest -a qui caract®rise |l e travail de I

cinémas. C'eseltexte avant toutla phrase, le mot. C'est ¢a le cinéma de Bertrirmdt lié comme
indéfectiblement & I'écriture et tout va découler de ca. Et la musique probablement aus$but va

bien de cette phrase. Tout ce qui est dit.
RB [00:55:25]

Cbest vrai gue cbObest int®ressant de voir que che
fa-on de parler, de d®cl amer . M° me avec ceux qu
Jean Dujardin par exempdeg gaellkdodbéeste habohuy®a

élocution «@ la maniére de Blier dand_e Bruit des glagons
HE [00:55:48]

C'est exactement reconnaissable aussi parce que
diner avec Dujardin sure bruitdesglagons i | connai ssait | es r®pliques

les films de Bertrand. Il nous faisait rire pendant des diners entiers, ou il savait tout. Il avait la musique
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de Depardieu dans la téte. Et je pense que naturellement, en travaillant avec Bertrand, ¢a vient. Et parfois
d'"ailleurs on sent gqgue ce nbest pas fait pour -a
Apr s Jaocasq2019navdc lui et on voit bien la différence avec Bertrashd texte, des mots,

du type do®peBputdesglagdnest M&drsit pour Depardieu, c¢bo
-a avait ®t® |l e cas pour une [@n GienkcdracetPeisiaer si on
changé de titre plusieurs faiEspérance de vjeClient coriace Le Bruit des glaconsMéme ca, ¢ca
bouge.Combien tu gagnesstdeveniCo mbi en t?24 méaigmésest mieux dobdai

bouger, la musique peut évoluer, le scénario parfois se réécrit au fur et a immstoat pour les fins

de film.

Bertrand commencallegro con briomai s il sait qudéil a du mal = ter
ont souvent reproch®, que Il es films se terminaie
a r®guli rement chang® | e &n, leuxntmis, sakell @atv ac s m&®tr @iutv
la fin qudon a tourn®e. ¢ta s' est«ca serjaibbienh & sen cou

retrouver dansunbateéau. Au d®part ce ndé®tait pas sur un bat
RB [00:58:07]

Ces changements de derniére minute n'étaient pas trop compliggzmiser

HE [00:58:11]

Tout est compliquéil faut trouver le bon bateau, le mec qui apporte la porte dans la scéne. Tout se fait.
Il faut du temps et un peu de pognon, mais on y arrive. Surtout quand on est avec un metteur en scéne,

| 6®poque, qui e agedep@iesPamide de diraqu'onwva/toumer daasvua lrateau
avec Marcello Mastroianni a Marseille. Bertrand Blier et Marcello Mastroianni en 1992, ¢a Va quoi
Déaill eurs co6®tait curieux, on a d% tapresrilemstr t out
parti. On a tourné vingting jours avec lui. Au moment ou il est parti, les emmerdes sont arrivées pour
nous. Le jour m° me, Bertrand est part.i Tl ohtpi

protégé, et apres tout est aéri que des emmerdes [rire].

Cbdest rare pour Bertrand qui aime tourner SCr uj

chronol ogique. Parce qubdéon a d®marr® par Marseil

La partition cinématographique

RB [01:00:00]

Joai une derni re question qui porte sur un tern
avec |l es autres ® ®ment s de | a mi se partitionsc ne
cinématographique . Jbébentends par amlegie tawe lnmusique et sds termee d 0
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propres. Lorsqubé®merge une certaine musicalit® d
°tre plus ou moins pr®ue ° | 6avance, comme une
comme ce que tu disaisdejsustoearaagrts der madaor ganicéh
Selon toi, este que ce terme departition cinématographigque pour rai t sodapdel i quer

Bertrand Blier ?
HE [01:01:12]

Je pense que cbest quel quecehgséuqgei ppe?t iCtdseesrnid @fu

la mise en forme de tout ce qui va intervenir de
film, ceudeaset c 672sat dd®dreautrree par | es di al ogues, apr
etc. On nbében a pas parl ® mais | a connexion entre

un moment dandln, deux, trois, soleibu par exemple Victorine (Anouk Grinberg) balance sa meére

danslet ain déordioe I'dMavipuilet erteftarida chez el l eé et
la. Il y a une musique magnifique et une lumiére divine qui arévé.e st | i ®. La musiqu
l umi " r e, -a ne mar c helemmsdeslaluniiése, la noudicres fe briitage. pautr t i t i 0
ce qui va entretenir, tout ce qui pourrait faire
différents instruments, comme dans une partition Cb6est une anal ogie qui S €
Déaill eurs, quel gue c ho sesCétaettestn étaitipetithadgad, orragait t | e
commenc® chez Hachette Premi re et ils nbéont pas:c

on avait dégagé nos bureaux, rue Francois Premier (Ppren&e disant quel& film est terminés.

Bertrand dit «iens on va aller se taperun tartare au bar des Th®Otr e, ) clitd
Etlailmedit«j 6 appell e Besson. Je |l ui f acwmjolrb.Bassohe sc®
répond«Ok j e | e fais. Ne d®passer pas douwiktdenar o. Vo
on commence le film. Pendant le tournage Bertrand me«qitd a i une I d®e mais je

rentrer dans le budget Il a une idée de comédie musicale dans le film, en faisant appel a des danseurs.
Et puis ¢a vient comme ¢a quoi. On avait un mois de break dans le tournage car Michel Bouquet jouait

a Avignon. Donc on en profite pour choisir le chorégrapleanClaudeGallotta, un certain niveau. On

fait un casting de danseurs, des r®p®titions en
du film. CarLes Cételettes 6 e st aussi un film 1li® ° | a mal adi e,
Le film néa pas bonne presse, mali sL ao np reessts ea | sl 6@®t
pass®e mais dans | a sall e, | scéneoumnwitlesgaladesqua s 0 e s
vont se |l ever avec unesthoeomum®PgrapltCibesde uGalmoaotetnd
dans | 61 uv rleventteendast fe tourmaged .

Je ne sais pas si cbest rentr ® dan strelgee Bessoa,duct i c

attendri par cette idée, a ditkaccord», et on la fait. Et c'est beau dans le film d'ailleurs. C'est beau et

a la fois un moment un peu pénible gague chez Bertrand, il y a un peu de lourdeur dansdesnes
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de cul»etlaily en & On aLéonce (Phillipe Noiret) et Le Vieux (Michel Bouquet) gbaisent» le

personnage de la mort (Catherine Heigel) pendant que les danseurs sont la. Mais le plus beau moment

ce sont les danseursGa lime», comme diBer t ramdj redgst cbest parfois
méme pour ma génératibn Auj our déhui , je pense Mfm& MOIRPD qaee

déja sur le tournage, ¢a me saoulait un peu. Mais je le dis a Bertrand, il le&3aitor c'est, drole.

En tout casge film est importansur la musique et sua fagon dont est traité le son dés le débéts

la scene du repas puiscontinuellement avec des choses magnifiques. Il y a une belle exploitation de
musique dans le filmavec «Gluck» qui est superAussi parce gel Bertrandoensait quée film avait
besoin d'étre béquillé par de la musigdeette partie dansén guise de final.

FI'N DOENTRETREN [ 01
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ANNEXE 2

EXTRAITS ORIGINAUX DE SCENARIOS DE BERTRAND BLIER

Avec | 6ai rd@lbereEngamantae.r d

Premi r e Un®lqux éraiscseleild 6
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VICTORINE
Mais puisque jo te dis quo J'y vais pas !
Regarde : je suis derrigre toi !

LA MERE
Eh ben moi je continue...

suf

3- Terrain vague, jour.

LA MERE .

qui prottine towte sexle dansta garrigue :

FYaccompagne ma petite fille 3 'école.

Elle voulait pas que je lui porte son

cartable smitis moi je lui porte quand
son canable. Parce que je veux pas

_qu'elie se fatigue.

Je suis une trés gentille maman,

Er ¢'est pour ¢a quielle maime beaucoup

ma petite fille.

Extérieur cité, jour,

>~ ‘{"’-' :‘L‘CIOII.IINE
H;‘::yy’ | krk wmm.
- (5

P

i
Nt
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Premiére séquence dasteurs
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MARIELLE
Evidemment !

VILLERET

Bon alors on t'écoute

Concentration Mariello .., 9

Il s'adresse, par-dessus les tables, 4 I"hypothétique

serveur :

MARIELLE

Monsieur | s'il vous plait ! est-ce que

Jje pourrais avoir un petit pot d'eau chaude ?
(Puis, & Dussollier et Villeret) -

Leur café il est bon, mais alors. ..

(geste de vigueur a l'appui)...

Silence. Appréhension Marielle qui attend le verdict
des deux autres.

DUSSOLLIER
C'était mou,

MARIELLE
Comment ¢a “mou” ?
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Premiére séquenckesCotelettes
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Séquence de lafétedaio mbi en t?2u mdai mes
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125

robléme...

MICHAEL : Je vois pas ©U est 1€ P
plutdt €
le Coup de

2

gRANCOIS (prét a donneér —-= ~ .
€ quoi je devrais me réyoltg

e réjouirm

BOB: "7\, devrais
poing)=

gOB (prét a rendre 1ée
e vivre avec une pute /
peux DPal

iute chez toi! Que tu
EMEemps!'Elle va pas jouer la
Ca serait mal venu!
Francois lui met son poing dans 1la gueule.
Bagarre. Immédiatement on 1eS maitrise.
24 -Arrivée Daniela
que VOus

ANTELA . : C’est a cause de moi

S ollshsbattez?
MIRE@HAELY : *Pas du tout! Pas du tout!
DANIELA : Quelqu’un m’aﬂtraitéeckapute?

RPasidu o gPas du tout!

MICHAEL
La beauté de cette femme..

EDOUARD
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